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1.Пояснительная записка

Комплект оценочных средств предназначен для оценки освоения итоговых образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
основной профессиональной образовательной программы по профессии (специальности) среднего профессионального образования 51.02.01 Народное художественное творчество (Вид: Фото – и видеотворчество)
Нормативными основаниями проведения оценочной процедуры по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино   явяются:
· Федеральный государственный образовательный стандарт среднего профессионального образования по  специальности 51.02.01 Народное художественное творчество (по видам), утверждённого приказом Министерства образования и науки Российской Федерации от  27 октября 2014 г. N 1382, зарегистрированного  в Министерстве юстиции  Российской Федерации   24 ноября 2014 г. N 34947;

· рабочая программа  профессионального модуля  
· Положение о форме, периодичности и порядке текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации в государственном бюджетном профессиональном образовательном учреждении Самарской области «Самарское областное училище культуры и искусств», утвержденное приказом по ГБПОУ «СОУКИ» от 09.06.2021 г. № 108-П;
· Положение о фондах оценочных средств для проведения текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации обучающихся, утвержденное приказом по ГБПОУ «СОУКИ» от 09.06.2021 г. № 108-П.
Настоящий комплект оценочных средств предназначен для проведения промежуточной аттестации основной профессиональной образовательной программы по профессии (специальности) среднего профессионального образования 51.02.01 Народное художественное творчество (Вид: Фото – и видеотворчество), которая является итоговой оценочной процедурой относительно данного междисциплинарного курса.
Промежуточная аттестация по завершению  междисциплинарного курса проводится в форме дифференцированных зачетов и экзаменов в соответствии с учебным планом.
Комплект   контрольно-оценочных  средств  разработан   для  осуществления  промежуточной   аттестации обучающихся.

Оценочная   процедура   проводится по графику и  в  соответствии  с учебным   планом. Условием  положительного заключения оценочной процедуры является проведение экзаменов и   дифференцированных  зачётов в виде практического задания  и  его  оценки  в  соответствии  с критериями.

     Инструментарий оценки, входящий в данный комплект оценочных средств, содержит практические задания, разработанные  по  разделам  междисциплинарного  курса    МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика профессионального   модуля   ПМ.01.Художественно- творческая деятельность 
Для  оценки образовательных результатов используется  метод экспертной оценки по установленным критериям.

В комплекте оценочных средств по профессиональному модулю           ПМ.01.Художественно- творческая деятельность используются следующие термины и сокращения:

ПМ - профессиональный модуль

ВПД – вид профессиональной деятельности

МДК – междисциплинарный курс

ПК – профессиональная компетенция

ОК – общая компетенция

КОС – контрольно- оценочные средства

ФОС – фонды оценочных средств

ТД - техническая документация;
2. Паспорт комплекта оценочных средств
2.1. Междисциплинарный курс  
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
2.2. Предметы оценивания 
2 курс 3 семестр
	Умение 1
	Определять жанровость кинофильма

	Умение 2
	Определять авторство кинофильма

	Умение 3
	Анализировать историческое влияние на то или иное произведение киноискусства

	Умение 4
	Анализировать отличительные элементы того или иного периода развития киноиндустрии

	Знание 1
	Основные периоды в истории отечественного киноискусства 

	Знание 2
	Основные периоды в истории зарубежного киноискусства


2 курс 4 семестр

	Умение 1
	Организация процессов от проявки кинопленки до эталонной копии.

	Умение 2
	Анализ методов комбинированных киносъемок

	Умение 3
	Формирование технического оснащения кинооператора

	Знание 1
	Основные этапы процесса проявки кинопленки до эталонной копии

	Знание 2
	Методы композитинга

	Знание 3
	Использование плёнки в киноиндустрии


3 курс 5 семестр

	Умение 1
	- формирование оборудования для стереосъёмки;

	Умение 2
	- формирование алгоритма работы над мультимедийном фильмом;

	Умение 3
	- анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве;

	Знание 1
	- основные отличия цифровых и плёночных технологий; 

	Знание 2
	- особенности цифрового кино;

	Знание 3
	- особенности камеры Марк II; 


3 курс 6 семестр

	Умение 1
	- отбор видеофрагментов;

	Умение 2
	- осуществление монтажа видео кадров;



	Умение 3
	- наложения звука;

	Умение 4
	- использование монтажных приемов;


4 курс 7 семестр

	Умение 1
	- составление дикторского текста

	Умение 2
	- составление раскадровки на основе дикторского текста

	Умение 3
	- работа со звукозаписывающим оборудованием 

	Умение 4
	- импорт файлов 

	Умение 5
	- работать со звуковыми приборами;

	Знание 2
	- основные приёмы компьютерного аудио – монтажа; 

	Знание 3
	- различные приёмы обработки звука для применения в видеозаписи 

	Знание 4 
	- основные возможности компьютерной звукозаписывающей программы; 


2.3. Итоговые образовательные результаты по учебной дисциплине/ междисциплинарному курсу, предъявляемые к оценке, инструменты их оценки
2 курс 3 семестр
	Предмет (ы) оценивания
	Объект (ы) оценивания 
	Инструмент оценки

	Определять жанровость кинофильма
	Определение жанровости кинофильма 
	Практическое задание 1-13



	Определять авторство кинофильма
	Определение авторства по кадру из кинофильма
	Практическое задание 1-13



	Анализировать историческое влияние на то или иное произведение киноискусства
	Анализ исторического влияния на создание представленной киноленты  
	Практическое задание1-13



	Анализировать отличительные элементы того или иного периода развития киноиндустрии
	Анализ отличительных элементов режиссёра данной киноленты
	Практическое задание 1-13



	Основные периоды в истории отечественного киноискусства
	Охарактеризовать заданный период 
	Практическое задание 1-13



	Основные периоды в истории зарубежного киноискусства
	Охарактеризовать заданный период
	Практическое задание 1-13




2 курс 4 семестр

	Предмет (ы) оценивания
	Объект (ы) оценивания 
	Инструмент оценки

	Формирование технического оснащения кинооператора
	Сформировать техническое оснащение кинооператора 
	Практическое задание 1-13



	Использование плёнки в киноиндустрии
	Анализ использования плёнки в киноиндустрии
	Практическое задание 1-13



	Организация процессов от проявки кинопленки до эталонной копии
	Создание алгоритма процесса проявки киноплёнки   
	Практическое задание1-13



	Методы композитинга
	Анализ методов композитинга
	Практическое задание 1-13



	Анализ методов комбинированных киносъемок
	Формирование методов комбинированных съёмок 
	Практическое задание 1-13




3 курс 5 семестр

	Предмет (ы) оценивания
	Объект (ы) оценивания 
	Инструмент оценки

	Формирование оборудования для стереосъёмки
	Сформировать перечень оборудования для стереосъёмки; 
	Практическое задание 1-10



	Формирование алгоритма работы над мультимедийном фильмом
	Формирование алгоритма работы над мультимедийным фильмом;
	Практическое задание 1-10



	Анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве
	Осуществить анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве;
	Практическое задание 1-10



	Основные отличия цифровых и плёночных технологий
	Осуществить анализ основных отличий цифровых и плёночных технологий;
	Практическое задание 1-10



	Особенности цифрового кино
	Сформировать перечень основных особенностей цифрового кино;
	Практическое задание 1-10



	Особенности камеры Марк II
	Сформировать перечень основных особенностей камеры Марк II
	Практическое задание 1-10




3 курс 6 семестр

	Предмет (ы) оценивания
	Объект (ы) оценивания 
	Инструмент оценки

	Отбор видеофрагментов


	Осуществить отбор предоставленных видеофрагментов; 
	Практическое задание 



	Осуществление монтажа видео кадров;
	Осуществить монтаж отобранных видеофрагментов;
	Практическое задание 



	Наложение звука;
	Осуществить наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом;
	Практическое задание 



	Использование монтажных приемов;
	Применить монтажные приёмы;
	Практическое задание 




4 курс 7 семестр

	Предмет (ы) оценивания
	Объект (ы) оценивания 
	Инструмент оценки

	Формировать комплект звукового оборудования  в различных условиях
	Подбор оборудования для звукозаписи 
	Практическое задание 1-13



	Основные возможности компьютерной звукозаписывающей программы;
	Подбор критериев для проведения настройки оборудования
	Практическое задание 1-13



	Использование навыков и приемов работы в звукозаписывающей программе 
	Демонстрация работы с звукозаписывающими программами и устройствами 
	Практическое задание1-13



	Знать и уметь применять основные возможности компьютерной звукозаписывающей программы
	Работа с инструментами
	Практическое задание 1-13



	Знать различные методы и приемы обработки звука
	Сохранение алгоритма последовательности применения методов и приемов обработки звука
	Практическое задание 1-13



	Уметь использовать техники и приемы музыкального оформления
	Проведение мероприятий по подбору и корректировке звукового оформления
	Практическое задание 1-13




2.4. Форма промежуточной аттестации: 

2 курс, 3 семестр - дифференцированный зачет;

2 курс, 4 семестр – экзамен;

3 курс, 5 семестр - дифференцированный зачет;

4 курс, 7 семестр -экзамен;

4 курс, 8 семестр – экзамен;

3. ПАКЕТ ОБУЧАЮЩЕГОСЯ (ОЦЕНИВАЕМОГО)
3.1. Выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: дифференцированный зачет – 2 курс, 3 семестр
Задание:

1. Дать устный ответ на вопрос задания.

2. Выполнить практическое задание

Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1. Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2. Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3. Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 30 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1.
Обучающийся получает практическое задание к подготовке

2.
На подготовку к ответу обучающемуся отводится не более 30 минут

3.
По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4. При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 1
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 2
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


Приложение 1

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 1
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «новая волна» в киноиндустрии;
2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;
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 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
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3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Вариант №2
Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «итальянский неореализм» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image3]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image4]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 3
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Femme fatale» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image5]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 4
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Экспрессионизм» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image6]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Стереоскопическое кино» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image7]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 6
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «гэндайгэки» в киноиндустрии.
2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр.

[image: image8]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image9]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 7
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «свободного кино» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image10]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image11]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 8
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «оттепель» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;

[image: image12.png]


 [image: image13.png]



3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 9
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Свингующий Лондон» в киноиндустрии.
2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр.

[image: image14]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image15]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 10
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Австралийская новая волна» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image16]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image17]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 11
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «немая эпоха» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image18]
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[image: image19]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 12
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «Румынская новая волна» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image20]

 SHAPE  \* MERGEFORMAT 
[image: image21]
3. Охарактеризуйте данный период;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 13
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Охарактеризуйте понятие «социального реализма» в киноиндустрии;

2. Рассмотрите кадры из фильма, назовите режиссёра, год создания и жанр;


[image: image22] [image: image23.jpg]



3. Охарактеризуйте данный период.
Приложение 2
ПЕРЕЧЕНЬ 

тем для подготовки к 
оценке освоения образовательных результатов по 
междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс ________   Учебная группа _______________

__________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. преподавателя            
                                                               подпись                                          
_____ ____________20___ г.
_____ ____________20___ г.

	Наименование тем

	1
	Развитие отечественного кино в начале 20 века 



	2
	Формирование отечественного кинематографа в 20-40 гг. 



	3
	Поиск специфических средств экранной выразительности.

4. 

	4
	Формирование тенденций развития отечественного и зарубежного кино в послевоенном мире.



	5
	Развитие французского кино в послевоенные годы



	6
	Развитие итальянского кино в послевоенные годы



	7
	  Развитие кино как вида искусства



	8
	Разработка 70 мм. кинокамер



	9
	Овладение методами комбинированных киносъемок




Литература:

1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
3.2.Выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: экзамен– 2 курс, 4 семестр
Задание:

1.Дать устный ответ на вопрос задания.

2.Выполнить практическое задание

Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1.Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2.Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3.Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 60 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1.
Обучающийся получает практическое задание к подготовке

2.
На подготовку к ответу обучающемуся отводится не более 60 минут

3.
По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4. При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 3
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 4
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


Приложение 3

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 1
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 8мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте мультиэкспозицию, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 2
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 8мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте фоновую проекцию, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 3
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 16 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте матирование, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 4
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 16 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте VFX, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 35 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте использование хромакея, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 6
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 35 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте CGI, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 7
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 65/70 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте CGI, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 8
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную  технику;

2. Проанализируйте киноплёнку формата 65/70 мм;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте матирование, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 9
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую  технику;

2. Проанализируйте позитивный тип киноплёнки;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте использование хромакея, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 10
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную  технику;

2. Проанализируйте негативный тип киноплёнки;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте мультиэкспозицию, как метод композитинга в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 11
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую  технику;

2. Проанализируйте обращаемый тип киноплёнки;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте композитинг цифровой анимации в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 12
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего плёночную  технику;

2. Проанализируйте контратипный тип киноплёнки;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте композитинг цифровой анимации в искусстве создания кино.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 2   Учебная группа 2ФВТ   № варианта 13
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение кинооператора, использующего цифровую технику;

2. Проанализируйте гидротипный тип киноплёнки;

3. Сформируйте алгоритм проявки данной киноплёнки;
4. Проанализируйте фоновую  проекцию, как метод композитинга в искусстве создания кино.
Приложение 4

ПЕРЕЧЕНЬ

Тем  для подготовки к

оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарного курса МДК. 01.02
образовательной программы

программы подготовки специалистов среднего звена

по специальности 

51.02.01. Народное художественное творчество (по видам)  

_______________________________                                   __________________ 
       Фамилия И.О. преподавателя                                                   подпись                                          

_____ ____________20___ г.

	Темы к билетам

	1
	Развитие отечественного кино в начале 20 века 



	2
	Формирование отечественного кинематографа в 20-40 гг. 



	3
	Поиск специфических средств экранной выразительности.

5. 

	4
	Формирование тенденций развития отечественного и зарубежного кино в послевоенном мире.



	5
	Развитие французского кино в послевоенные годы



	6
	Развитие итальянского кино в послевоенные годы



	7
	  Развитие кино как вида искусства



	8
	Разработка 70 мм. кинокамер



	9
	Овладение методами комбинированных киносъемок



	10
	Совершенствование традиционной осветительной техники



	11
	Соотношение цифровых и пленочных технологий.



	12
	Применение кино-фото материалов фирмы «Кодак» в современном кинопроизводстве. 




Литература:

1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
3.3. Выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: дифференцированный зачет – 3 курс, 5 семестр
Задание:

1.Дать устный ответ на вопрос задания.

2.Выполнить практическое задание

Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1.Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2.Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3.Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 30 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1.
Обучающийся получает практическое задание к подготовке

2.
На подготовку к ответу обучающемуся отводится не более 30 минут

3.
По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4. При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 5
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 6
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


пРИЛОЖЕНИЕ 5
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 1
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2.Сформируйте алгоритм работы над мультимедийным фильмом;

3.Осуществите анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 2
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей плёночного кино;

2.Сформируйте алгоритм работы над мультимедийным фильмом;

3.Осуществите анализ особенностей 70мм киноплёнки;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 3
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2.Сформируйте алгоритм работы над мультимедийным фильмом;

3.Осуществите анализ отличий цифровых и плёночных технологий;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 4
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей плёночного кино;

2.Сформируйте алгоритм работы над мультимедийным фильмом;

3.Осуществите анализ особенностей камеры Марк II;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2. Сформируйте перечень оборудования для стереосъёмки;

3.Осуществите анализ особенностей камеры Марк II;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 6
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2. Сформируйте перечень оборудования для стереосъёмки;

3.Осуществите анализ особенностей 70мм киноплёнке;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 7
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2. Сформируйте перечень оборудования для стереосъёмки;

3. Осуществите анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 8
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей плёночных кино;

2. Проанализируйте киноплёнку 70мм;

3. Осуществите анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 9
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей плёночного кино;

2. Проанализируйте киноплёнку 70мм;

3. Сформируйте перечень оборудования для стереосъёмки;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   № варианта 10
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Сформируйте перечень основных особенностей цифрового кино;

2. Проанализируйте киноплёнку 70мм;

3. Проанализируйте особенности камеры Марк II;

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   

___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:

1.Осуществите отбор предоставленных видеофрагментов; 
2.Осуществите монтаж отобранных видеофрагментов;
3.Осуществите наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом;
4.Применить монтажные приёмы;
Приложение 6

ПЕРЕЧЕНЬ

Тем  для подготовки к

оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарного курса МДК. 01.02

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
_______________________________                                   __________________ 
       Фамилия И.О. преподавателя                                                   подпись                                          

_____ ____________20___ г.

	Темы к билетам

	1
	Развитие отечественного кино в начале 20 века

	2
	Формирование отечественного кинематографа в 20-40 гг. 

	3
	Поиск специфических средств экранной выразительности.

	4
	Формирование тенденций развития отечественного и зарубежного кино в послевоенном мире.

	5
	Развитие французского кино в послевоенные годы

	6
	Развитие итальянского кино в послевоенные годы

	7
	  Развитие кино как вида искусства

	8
	Разработка 70 мм. кинокамер

	9
	Овладение методами комбинированных киносъемок

	10
	Совершенствование традиционной осветительной техники

	11
	Соотношение цифровых и пленочных технологий

	12
	Применение кино-фото материалов фирмы «Кодак» в современном кинопроизводстве. 

	13
	Разбор и анализ возможностей камеры Марк II. 

	14
	Применение оборудования для стереосъёмки. 




Литература:

1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
3.4.выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: экзамен– 3 курс, 6 семестр
Задание:

1. Осуществите отбор предоставленных видеофрагментов; 
2. Осуществите монтаж отобранных видеофрагментов;
3. Осуществите наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом;
4. Применить монтажные приёмы;
Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1.Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2.Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3.Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 60 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1. Ознакомьтесь с содержанием практическое задание.
2. На подготовку к ответу отводится не более 60 минут

3.По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4.При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 7
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 8
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


Приложение 7

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу ( дифференцированный зачёт 6 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3   Учебная группа 3ФВТ   

___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Задание:
1. Осуществите отбор предоставленных видеофрагментов.
2. Осуществите монтаж отобранных видеофрагментов.
3. Осуществите наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом.
4. Применить монтажные приёмы.
Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1. Оборудование: компьютер с предоставленными видеофрагментами и программой Adobe PremierPro 

2. Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка

3. Документация: Лист с практическим заданием 

Норма времени: 60 минут

Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу

Инструкция для обучающегося:
1. Ознакомьтесь с содержанием практическое задание.
2. На подготовку к ответу отводится не более 60 минут

3.По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4.При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложение 8
ПЕРЕЧЕНЬ

практических заданий  для подготовки к

оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарного курса МДК. 01.02

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
_______________________________                                   __________________ 
       Фамилия И.О. преподавателя                                                   подпись                                          

_____ ____________20___ г.

	Перечень практических заданий

	1
	Осуществите отбор предоставленных видеофрагментов.


	2
	Осуществите монтаж отобранных видеофрагментов.


	3
	Осуществите наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом.


	4
	Применить монтажные приёмы.



Литература:

1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
3.5.выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: экзамен– 4 курс, 7 семестр
Задание:

Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2.Запишите стихотворение;

3.Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4.Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5.Подберите музыкальное сопровождение;  

6.Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7.Осуществите экспорт файла в формате MP3.
Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1.Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2.Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3.Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 50 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1. Ознакомьтесь с содержанием практическое задание.
2. На подготовку к ответу отводится не более 50 минут

3.По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4.При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 9
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 10
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


Приложение 9
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 1
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Цветаева М. И. - Старуха

Слово странное — старуха!

Смысл неясен, звук угрюм,

Как для розового уха

Темной раковины шум.

В нем — непонятое всеми,

Кто мгновения экран.

В этом слове дышит время

В раковине — океан.
Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2.Запишите стихотворение;

3.Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4.Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5.Подберите музыкальное сопровождение;  

6.Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7.Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 2
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Цветаева М. И. - Тройственный союз

У нас за робостью лица
Скрывается иное.
Мы непокорные сердца.
Мы молоды. Нас трое.

Мы за уроком так тихи,
Так пламенны в манеже.
У нас похожие стихи
И сны одни и те же.

Служить свободе — наш девиз,
И кончить, как герои.
Мы тенью Шиллера клялись.
Мы молоды. Нас трое.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 3
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Цветаева М. И. - Розовая юность

С улыбкой на розовых лицах
Стоим у скалы мы во мраке.
Сгорело бы небо в зарницах
При первом решительном знаке,
И рухнула в бездну скала бы
При первом решительном стуке…
— Но, если б вы знали, как слабы
У розовой юности руки.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 4
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Маяковский В. В. А вы могли бы?
Я сразу смазал карту будня,

плеснувши краску из стакана;

я показал на блюде студня

косые скулы океана.

На чешуе жестяной рыбы

прочел я зовы новых губ.

А вы

ноктюрн сыграть

могли бы

на флейте водосточных труб?
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Александр Пушкин 

Ты и Вы

Пустое вы сердечным ты

Она, обмолвясь, заменила

И все счастливые мечты

В душе влюбленной возбудила.

Пред ней задумчиво стою,

Свести очей с нее нет силы;

И говорю ей: как вы милы!

И мыслю: как тебя люблю!
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 6
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Александр Блок

Ночь, улица, фонарь, аптека… (отрывок из цикла «Пляски смерти»)

Ночь, улица, фонарь, аптека,

Бессмысленный и тусклый свет.

Живи еще хоть четверть века —

Всё будет так. Исхода нет.

Умрёшь — начнёшь опять сначала

И повторится всё, как встарь:

Ночь, ледяная рябь канала,

Аптека, улица, фонарь.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 7
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Михаил Лермонтов

Тучи

Тучки небесные, вечные странники!

Степью лазурною, цепью жемчужною

Мчитесь вы, будто как я же, изгнанники

С милого севера в сторону южную.

Кто же вас гонит: судьбы ли решение?

Зависть ли тайная? злоба ль открытая?

Или на вас тяготит преступление?

Или друзей клевета ядовитая?

Нет, вам наскучили нивы бесплодные…

Чужды вам страсти и чужды страдания;

Вечно холодные, вечно свободные,

Нет у вас родины, нет вам изгнания
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 8
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Анна Ахматова

Мужество

Мы знаем, что ныне лежит на весах

И что совершается ныне.

Час мужества пробил на наших часах,

И мужество нас не покинет.

Не страшно под пулями мертвыми лечь,

Не горько остаться без крова,

И мы сохраним тебя, русская речь,

Великое русское слово.

Свободным и чистым тебя пронесем,

И внукам дадим, и от плена спасем

Навеки.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 9
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Михаил Лермонтов

К себе

Как я хотел себя уверить,

Что не люблю ее, хотел

Неизмеримое измерить,

Любви безбрежной дать предел.

Мгновенное пренебреженье

Ее могущество опять

Мне доказало, что влеченье

Души нельзя нам побеждать;

Что цепь моя несокрушима,

Что мой теперешний покой

Лишь глас залетный херувима

Над сонной демонов толпой.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 10
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Сергей Есенин

До свиданья, друг мой, до свиданья…

До свиданья, друг мой, до свиданья.

Милый мой, ты у меня в груди.

Предназначенное расставанье

Обещает встречу впереди.

До свиданья, друг мой, без руки, без слова,

Не грусти и не печаль бровей, —

В этой жизни умирать не ново,

Но и жить, конечно, не новей.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 11
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Агния Барто

Помощница

У Танюши дел немало,

У Танюши много дел:

Утром брату помогала, —

Он с утра конфеты ел.

Обещала вымыть ложки,

Пролила столярный клей,

Отворила дверь для кошки,

Помогла мяукать ей.

Вот у Тани сколько дела:

Таня ела, чай пила,

Села, с мамой посидела,

Встала, к бабушке пошла.

Перед сном сказала маме:

— Вы меня разденьте сами,

Я устала, не могу,

Я вам завтра помогу.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 12
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Александр Блок

О, я хочу безумно жить…

О, я хочу безумно жить:

Всё сущее — увековечить,

Безличное — вочеловечить,

Несбывшееся — воплотить!

Пусть душит жизни сон тяжелый,

Пусть задыхаюсь в этом сне, —

Быть может, юноша веселый

В грядущем скажет обо мне:

Простим угрюмство — разве это

Сокрытый двигатель его?

Он весь — дитя добра и света,

Он весь — свободы торжество!
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ   № варианта 13
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Афанасий Фет

Она

Две незабудки, два сапфира —

Ее очей приветный взгляд,

И тайны горнего эфира

В живой лазури их сквозят.

Ее кудрей руно златое

В таком свету, какой один,

Изображая неземное,

Сводил на землю Перуджин.
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.
Приложение 10
ПЕРЕЧЕНЬ

Тем  для подготовки к

оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарного курса МДК. 01.02
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
_______________________________                                   __________________ 
       Фамилия И.О. преподавателя                                                   подпись                                          

_____ ____________20___ г.

	Темы к билетам

	1
	Развитие отечественного кино в начале 20 века 



	2
	Формирование отечественного кинематографа в 20-40 гг. 



	3
	Поиск специфических средств экранной выразительности.

6. 

	4
	Формирование тенденций развития отечественного и зарубежного кино в послевоенном мире.



	5
	Развитие французского кино в послевоенные годы



	6
	Развитие итальянского кино в послевоенные годы



	7
	  Развитие кино как вида искусства



	8
	Разработка 70 мм. кинокамер



	9
	Овладение методами комбинированных киносъемок



	10
	Совершенствование традиционной осветительной техники



	11
	Соотношение цифровых и пленочных технологий.



	12
	Применение кино-фото материалов фирмы «Кодак» в современном кинопроизводстве. 



	13
	Разбор и анализ возможностей камеры Марк II. 



	14
	Применение оборудования для стереосъёмки. 



	15
	Использование компьютерных технологий в кинопроизводстве



	16
	Работа над мультимедийным фильмом. 



	17
	Применение звуковой дорожки в современном кино.




Литература:
1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
3.6.выполнение практического задания

Форма промежуточной аттестации: комплексный экзамен– 4 курс, 8 семестр
Задание:

1. Запишите стихотворение;

2. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

3. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

4. Подберите музыкальное сопровождение;  

5. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

6. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

7. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
Условия проведения процедуры оценивания в расчёте на одного обучающегося:

1.Оборудование: компьютер с возможностью выхода в интернет
2.Расходные материалы: 2 листа формата А4, ручка
3.Документация: Лист с практическим заданием 
Норма времени: 60 минут
Место проведения: учебная аудитория по междисциплинарному курсу
Инструкция для обучающегося:
1. Ознакомьтесь с содержанием практическое задание.
2. На подготовку к ответу отводится не более 60 минут

3.По истечении отведенного времени обучающийся докладывает экзаменатору о готовности и с его разрешения или по вызову представляет выполненное практическое задание. 

4.При выполнении работы разрешается пользоваться предоставленным оборудованием. 
Приложения:

	Приложение 11
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино (бланк)

	Приложение 12
	Перечень тем для подготовки к оценке освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино


Приложение 11

ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 1
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Сергей Есенин — Русь
Потонула деревня в ухабинах,
Заслонили избенки леса.
Только видно на кочках и впадинах,
Как синеют кругом небеса.

Воют в сумерки долгие, зимние,
Волки грозные с тощих полей.
По дворам в погорающем инее
Над застрехами храп лошадей.

Как совиные глазки за ветками,
Смотрят в шали пурги огоньки.
И стоят за дубровными сетками,
Словно нечисть лесная, пеньки.

Запугала нас сила нечистая,
Что ни прорубь — везде колдуны.
В злую заморозь в сумерки мглистые
На березках висят галуны.

Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

8. Запишите стихотворение;

9. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

10. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

11. Подберите музыкальное сопровождение;  

12. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

13. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

14. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 2
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Сергей Есенин Русь (часть 2)

Но люблю тебя, родина кроткая!
А за что — разгадать не могу.
Весела твоя радость короткая
С громкой песней весной на лугу.

Я люблю над покосной стоянкою
Слушать вечером гуд комаров.
А как гаркнут ребята тальянкою,
Выйдут девки плясать у костров.

Загорятся, как черна смородина,
Угли-очи в подковах бровей.
Ой ты, Русь моя, милая родина,
Сладкий отдых в шелку купырей.

Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

1. Запишите стихотворение;

2. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

3. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

4. Подберите музыкальное сопровождение;  

5. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

6. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

7. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 3
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Александр Блок — Часовая стрелка близится к полночи

Часовая стрелка близится к полночи.
Светлою волною всколыхнулись свечи.
Тёмною волною всколыхнулись думы.
С Новым годом, сердце! Я люблю вас тайно,
Вечера глухие, улицы немые.
Я люблю вас тайно, тёмная подруга
Юности порочной, жизни догоревшей.

Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

1. Запишите стихотворение;

2. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

3. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

4. Подберите музыкальное сопровождение;  

5. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

6. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

7. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 4
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Александр Блок 

Осенний вечер так печален;
Смежает очи тающий закат…
Леса в безмолвии холодном спят
Над тусклым золотом прогалин.

Озер затихших меркнут дали
Среди теней задумчивых часов,
И стынет всё в бесстрастьи бледных снов,
В покровах сумрачной печали!

Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

1. Запишите стихотворение;

2. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

3. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

4. Подберите музыкальное сопровождение;  

5. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

6. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

7. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Иосиф Бродский — Шум ливня воскрешает по углам

Шум ливня воскрешает по углам
салют мимозы, гаснущей в пыли.
И вечер делит сутки пополам,
как ножницы восьмерку на нули —
а в талии сужает циферблат,
с гитарой его сходство озарив.
У задержавшей на гитаре взгляд
пучок волос напоминает гриф.

Ее ладонь разглаживает шаль.
Волос ее коснуться или плеч —
и зазвучит окрепшая печаль;
другого ничего мне не извлечь.
Мы здесь одни. И, кроме наших глаз,
прикованных друг к другу в полутьме,
ничто уже не связывает нас
в зарешечённой наискось тюрьме.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 5
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Иван Бунин

Шире, грудь, распахнись для принятия
Чувств весенних — минутных гостей!
Ты раскрой мне, природа, объятия,
Чтоб я слился с красою твоей!

Ты, высокое небо, далекое,
Беспредельный простор голубой!
Ты, зеленое поле широкое!
Только к вам я стремлюся душой!

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения.
2. Запишите стихотворение.
3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла.
4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму.
5. Подберите музыкальное сопровождение.  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции.
7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд.
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 6
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Иван Бунин

Месяц задумчивый, полночь глубокая…
Хутор в степи одинок…
Дремлет в молчанье равнина широкая,
Тепел ночной ветерок.
Желтые ржи, далеко озаренные,
Морем безбрежным стоят…
Ветер повеет — они, полусонные,
Колосом спелым шуршат.
Ветер повеет — и в тучку скрывается
Полного месяца круг;
Медленно в мягкую тень погружается
Ближнее поле и луг.
Зыблется пепельный сумрак над нивами,
А над далекой межой
Свет из-за тучек бежит переливами —
Яркою, желтой волной.
И сновиденьем, волшебною сказкою
Кажется ночь, — и смущен
Ночи июльской тревожною ласкою
Сладкий предутренний сон…
Задание:

1.Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

1. Запишите стихотворение;

2. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

3. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

4. Подберите музыкальное сопровождение;  

5. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

6. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

7. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 7
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Иван Бунин- Осень.
Осень. Чащи леса.
Мох сухих болот.
Озеро белесо.
Бледен небосвод.
Отцвели кувшинки,
И шафран отцвел.
Выбиты тропинки,
Лес и пуст, и гол.
Только ты красива,
Хоть давно суха,
В кочках у залива
Старая ольха.
Женственно глядишься
В воду в полусне –
И засеребришься
Прежде всех к весне.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 8
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Борис Пастернак- Нобелевская премия

Я пропал, как зверь в загоне.
Где-то люди, воля, свет,
А за мною шум погони,
Мне наружу ходу нет.

Темный лес и берег пруда,
Ели сваленной бревно.
Путь отрезан отовсюду.
Будь что будет, все равно.

Что же сделал я за пакость,
Я убийца и злодей?
Я весь мир заставил плакать
Над красой земли моей.

Но и так, почти у гроба,
Верю я, придет пора —
Силу подлости и злобы
Одолеет дух добра.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 9
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Валерий Брюсов

Есть одно, о чем плачу я горько:
Это прошлые дни,
Это дни восхитительных оргий
И безумной любви.

Есть одно, что мне горестно вспомнить!:
Это прошлые дни.
Аромат опьяняющих комнат
И приветы любви.

Есть одно, что я проклял, что проклял:
Это прошлые дни,
Это дни, озаренные в строфах,
Это строфы мои.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8.  Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 10
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Валерий Брюсов

Облака опять поставили
Паруса свои.
В зыбь небес свой бег направили,
Белые ладьи.

Тихо, плавно, без усилия,
В даль без берегов
Вышла дружная флотилия
Сказочных пловцов.

И, пленяясь теми сферами,
Смотрим мы с полей,
Как скользят рядами серыми
Кили кораблей.

Hо и нас ведь должен с палубы
Видить кто-нибудь,
Чье желанье сознавало бы
Этот вольный путь!

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 11
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Евгений Евтушенко

Нас в набитых трамваях болтает,
Нас мотает одна маета,
Нас метро то и дело глотает,
Выпуская из дымного рта.

В светлых улицах, в белом порханьи,
Люди, ходим мы рядом с людьми,
Перепутаны наши дыханья,
Перемешаны наши следы.

Из карманов мы курево тянем,
Популярные песни мычим,
Задевая друг друга локтями,
Извиняемся или молчим.

По Садовым, Лебяжьим и Трубным,
Каждый вроде отдельным путем,
Мы, не узнанные друг другом,
Задевая друг друга, идем,
Задевая друг друга, идем.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 12
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Андрей Дементьев- Прощенное воскресенье
Прощаю всех, кого простить нельзя.
Кто клеветой мостил мои дороги.
Господь учил: «Не будьте к ближним строги.
Вас все равно всех помирит земля «.
Прощаю тех, кто добрые слова
Мне говорил, не веря в них нисколько.
И все-таки как ни было мне горько,
Доверчивость моя была права.
Прощаю всех я, кто желал мне зла.
Но местью душу я свою не тешил.
Поскольку в битвах тоже не безгрешен.
Кого-то и моя нашла стрела
Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАДАНИЕ

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 4   Учебная группа 4ФВТ 
№ варианта 13
___________________________________________ 


 __________________                       
       Фамилия И.О. обучающегося          
                                                                  подпись                                          
_____ ____________20___ г.

Афанасий Фет «Бабочка»

Ты прав. Одним воздушным очертаньем
Я так мила.
Весь бархат мой с его живым миганьем —
Лишь два крыла.

Не спрашивай: откуда появилась?
Куда спешу?
Здесь на цветок я легкий опустилась
И вот — дышу.

Надолго ли, без цели, без усилья,
Дышать хочу?
Вот-вот сейчас, сверкнув, раскину крылья
И улечу.

Задание:

1. Сформируйте техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения;

2. Запишите стихотворение;

3. Сформируйте алгоритм обработки полученного файла;

4. Обработайте запись в программе по сформированному алгоритму;

5. Подберите музыкальное сопровождение;  

6. Используйте эффекты для вторичной обработки секвенции;

7. Осуществите экспорт файла в формате MP3.

8. Наложите звуковой файл на заранее подготовленный видеоряд
Приложение 12
ГОСУДАРСТВЕННОЕ БЮДЖЕТНОЕ ПРОФЕССИОНАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЕ УЧРЕЖДЕНИЕ САМАРСКОЙ ОБЛАСТИ

«САМАРСКОЕ ОБЛАСТНОЕ УЧИЛИЩЕ КУЛЬТУРЫ И ИСКУССТВ» 

ПЕРЕЧЕНЬ

Тем  для подготовки к

оценке освоения образовательных результатов 
по междисциплинарному курсу  МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                
 ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

_______________________________                                   __________________ 
       Фамилия И.О. преподавателя                                                   подпись                                          

_____ ____________20___ г.

	Наименование тем

	1
	Развитие отечественного кино в начале 20 века 



	2
	Формирование отечественного кинематографа в 20-40 гг. 



	3
	Поиск специфических средств экранной выразительности.

5. 

	4
	Формирование тенденций развития отечественного и зарубежного кино в послевоенном мире.



	5
	Развитие французского кино в послевоенные годы



	6
	Развитие итальянского кино в послевоенные годы



	7
	  Развитие кино как вида искусства



	8
	Разработка 70 мм. кинокамер



	9
	Овладение методами комбинированных киносъемок



	10
	Совершенствование традиционной осветительной техники



	11
	Соотношение цифровых и пленочных технологий.



	12
	Применение кино-фото материалов фирмы «Кодак» в современном кинопроизводстве. 



	13
	Разбор и анализ возможностей камеры Марк II. 



	14
	Применение оборудования для стереосъёмки. 



	15
	Использование компьютерных технологий в кинопроизводстве



	16
	Работа над мультимедийным фильмом. 



	17
	Применение звуковой дорожки в современном кино.



	18
	Развитие технологий цифрового производства фильмов. 



	19
	Выявление плюсов и минусов цифровой записи




Литература:

1. Кулешов Л.В. Основы кинорежиссуры. М.: Госкиноиздат, 1991 г.
2. Ромм М.И. Избранные произведения в 3-х томах. М.: Искусство, 1980—1989 гг. Т.1, 1980 г.
3. Довженко А.П. Собрание сочинений в 4-х томах. М.: Искусство, 1966—1969 гг. Т.4, 1969 г.
4. Эйзенштейн С., Пудовкин В., Александров Г. Заявка. Будущее звуковой фильмы. Избранные произведения в 6-ти томах. М.: Искусство, 1964—1971 гг. Т.2., с.315.
5. Клер Р. Размышления о киноискусстве. М.: Искусство, 1958 г.
6. Трахтенберг Л. Мастерство звукооператора. М.: Искусство, 1978 г.
7. Воскресенская И.Н. Звуковое решение фильма. М.: Искусство, 1984 г.
8. Дворниченко О. Гармония фильма. М.: Искусство, 1981 г.
9. «Рождение звукового образа. Художественные проблемы звукозаписи в экранных искусствах и на радио.» Сборник статей. М.: Искусство, 1985 г.
10. Алек Нисбетт. Применение микрофонов. М.: Искусство, 1981 г.
11. Жорж Бернар. Руководство по записи звука. М.: НИО КРТ, 1962 г.
12. Лисса С. Эстетика киномузыки. М.: Искусство, 1970 г.
4. Пакет эксперта (ОЦЕНЩИКА)
	4.1.Инструментарий оценки выполнения

практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	4.2. Инструментарий оценки устного ответа и практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов по учебному предмету 

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	4.3.Инструментарий оценки выполнения

практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу 

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	4.4.Инструментарий оценки выполнения

практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	4.4.Инструментарий оценки выполнения

практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	4.4.Инструментарий оценки выполнения

практического задания
	Практическое задание для оценки освоения образовательных результатов освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

	
	Критерии для оценки результатов практического задания.

	5.
	Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по учебному предмету

	6.
	Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по учебному предмету


4.1. Инструментарий оценки выполнения тестирования (теоретического и практического)

Критерии оценки качества выполнения теста
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу  
МДК. 01.02
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
2 курс, 3 семестр
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Полностью охарактеризовал понятие из киноиндустрии.
	2

	
	Не полностью охарактеризовал понятие из киноиндустрии
	1

	
	 Не охарактеризовал понятие из киноиндустрии
	0

	2.
	Назвал режиссёра, год создания и жанр/ / 
	2

	
	Не назвал режиссёра, год создания и жанр
	1

	
	Не назвал один из пунктов
	0

	3.
	7. Охарактеризовал в полной мере влияние исторических факторов на развитие киноиндустрии в заданный период
	2

	
	Охарактеризовал не в полной мере влияние исторических факторов на развитие киноиндустрии в заданный период
	1

	
	Не охарактеризовал влияние исторических факторов на развитие киноиндустрии в заданный период;
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

2 курс 4 семестр

Курс 2  Учебная группа 2ФВТ   № варианта _________

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал техническое оснащение кинооператора.
	2

	
	Сформировал техническое оснащение кинооператора не полностью.
	1

	
	Не сформировал техническое оснащение кинооператора.
	0

	2.
	Проанализировал тип плёнки.
	2

	
	Проанализировал не все свойства типа плёнки
	1

	
	Не проанализировал тип плёнки
	0

	3.
	8. Сформировал алгоритм проявки плёнки
	2

	
	9. Сформировал алгоритм проявки плёнки, допустив ошибки
	1

	
	Не сформировал алгоритм проявки плёнки
	0

	4.
	Проанализировал метод композитинга в искусстве создания кино 
	2

	
	Проанализировал метод композитинга, не раскрыв все особенности
	1

	
	Не проанализировал метод композитинга в искусстве создания кино
	0

	Максимальное количество баллов  - 8

Оценка «отлично» - 8 баллов

Оценка «хорошо» - 6-7 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4-5 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

3 курс 5 семестр
Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 1

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино. 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	0

	2.
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом
	2

	
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом с ошибками или неполностью
	1

	
	Не сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом
	0

	3.
	Осуществил анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	2

	
	Осуществил неполный анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	1

	
	Не осуществить анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 2
	 № п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей плёночного кино 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей плёночного кино
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей плёночного кино
	0

	2.
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом/ 
	2

	
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом с ошибками или неполностью/
	1

	
	Не сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом
	0

	3.
	Осуществил анализ 70мм киноплёнки
	2

	
	Осуществил неполный анализ 70мм киноплёнки
	1

	
	Не осуществить анализ 70мм киноплёнки
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 3 

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино
	0

	2.
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом
	2

	
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом с ошибками или неполностью
	1

	
	Не сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом
	0

	3.
	Осуществил анализ основных отличий цифровых и плёночных технологий.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных отличий цифровых и плёночных технологий.
	1

	
	Не осуществить анализ основных отличий цифровых и плёночных технологий.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 4

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей плёночного кино/ / 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей плёночного кино
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей плёночного кино
	0

	2.
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом.
	2

	
	Сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом с ошибками или неполностью.
	1

	
	Не сформировал алгоритм работы над мультимедийным фильмом.
	0

	3.
	Осуществил анализ основных особенностей камеры МаркII. 
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей камеры МаркII.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей камеры МаркII.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 5

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	0

	2.
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	2

	
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки с ошибками или неполностью.
	1

	
	Не сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	0

	3.
	Осуществил анализ основных особенностей камеры МаркII.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей камеры МаркII.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей камеры МаркII.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу

МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 6
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	0

	2.
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	2

	
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки с ошибками или неполностью.
	1

	
	Не сформировал перечень оборудования для стереосъёмки
	0

	3.
	Осуществил анализ основных особенностей 70мм киноплёнки
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей 70мм киноплёнки
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей 70мм киноплёнки
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 7
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино. 
	2/1/0

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино.
	0

	2.
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	2

	
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки с ошибками или неполностью.
	1

	
	Не сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	0

	3.
	Осуществил анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	2

	
	Осуществил неполный анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	1

	
	Не осуществил анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 8
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.


	Сформировал перечень основных особенностей плёночного кино. 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей плёночного кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей плёночного кино.
	0

	2.
	Осуществил анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	0

	3.
	Осуществил анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	2

	
	Осуществил неполный анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	1

	
	Не осуществил анализ компьютерных технологий в кинопроизводстве.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 9
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей плёночного кино.
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей плёночного кино.
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей плёночного кино.
	0

	2.
	Осуществил анализ основных особенностей 70мм киноплёнки/.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	0

	3.
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	2

	
	Сформировал перечень оборудования для стереосъёмки с ошибками или неполностью.
	1

	
	Не сформировал перечень оборудования для стереосъёмки.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу  МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ   № варианта 10
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал перечень основных особенностей цифрового кино/ 
	2

	
	Не полностью сформировал перечень основных особенностей цифрового кино/
	1

	
	Не сформировал перечень основных особенностей цифрового кино
	0

	2.
	Осуществил анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей 70мм киноплёнки.
	0

	3.
	Осуществил анализ основных особенностей камеры МаркII.
	2

	
	Осуществил неполный анализ основных особенностей камеры МаркII.
	1

	
	Не осуществить анализ основных особенностей камеры МаркII.
	0

	Максимальное количество баллов  - 6

Оценка «отлично» - 6 баллов

Оценка «хорошо» - 5 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (дифференцированный зачёт 3 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

1 Вариант 

1) «Новая волна» - направление в кинематографе Франции конца 1950-х и 1960-х годов. Одним из его главных отличий от преобладавших тогда коммерческих фильмов был отказ от устоявшегося и уже исчерпавшего себя стиля съёмки и от предсказуемости повествования. Представителями новой волны стали, прежде всего, молодые режиссёры, ранее имевшие опыт работы кинокритиками или журналистами. Они были против далёких от реальности коммерческих фильмов и нередко прибегали в кинематографе к экспериментам и радикальным для того времени приёмам.
2)  «Четыреста ударов»
Режиссер: Франсуа Трюффо

Год: 1959
Жанр: драма

3)  Если шведская и итальянская киношколы выдвинули мастеров мирового экрана, предложивших масштабные философско-эстетические произведения, то французы инициировали смелые поиски кинематографической формы. В результате возникло большое количество талантливых экранных этюдов. Однако во многих случаях пестрота непривычных средств не прикрывала банальности содержания, а собственно творчество подменялось дискуссиями о «моральности отъезда камеры» и «философии панорамирования».

В 1958 г. во французской кинематографии появилось течение «новая волна», которое отвергло каноны старого кино, презрительно именуя его «дедушкиным». Выражение «новая волна» возникло во французской прессе, которая назвала так группу молодых кинематографистов, поставивших на рубеже 1958—1959 гг. свои первые полнометражные фильмы.

Данное направление в европейском кино было самым масштабным явлением подобного рода; только за первые четыре года на экране появилось 97 дебютных произведений. Однако молодые режиссеры не были связаны общей художественной программой, хотя их фильмы обладали несомненным эстетическим сходством. Их объединяли:

- стремление отражать на экране «живую жизнь»;

- новая концепция личности и новый тип героя (утверждая самоценность индивидуального бытия человека, «новая волна» вывела на экран героя-аутсайдера, который игнорирует социальные нормы для максимальной самореализации; характер персонажа, как в экзистенциализме, означает сложившегося, а не становящегося чело века);

- импровизационность при съемках, т.е. утверждение новой природы предкамерной реальности (в противовес традиции поэтического реализма) через натуру, естественные интерьеры и свободный тревеллинг;

- отсутствие жесткой привязанности траектории движения съемочной камеры к герою (она иногда «упускает его из виду», провоцируя асимметричность внутрикадровых композиций);

- нетрадиционная организация художественного материала на основе базовой концепции «камера-перо», т.е. разработка таких выразительных средств кинорассказа, которые приближаются к письменной речи по богатству нюансов и передаче невидимого. 
В рамках «французской новой волны» можно выделить три основные группы:

- К первой принадлежали профессиональные режиссеры (А. Рене, П. Каст, А. Варда), которые пришли из документального малобюджетного кино. Они активно сотрудничали с представителями «нового романа» (М. Дюра, Н. Саррот, А. Роб-Грийе), осваивая кинематографическими средствами основные элементы этой литературной эстетики: пунктирность и недосказанность повествования; «фотографическую фиксацию» реальности; отрицание надменной позиции автора, знающего лучше читателя (зрителя) и своих героев, и саму жизнь.

Фильм Алена Рене «Хиросима, любовь моя» (1959) является новаторским в области киноязыка. Автор уравнивает две трагедии — в Хиросиме и Невере. Атомный взрыв разрушил огромный город и генофонд целого народа. Трагическая любовь к немецкому солдату испепелила душу героини. А. Рене не только сопоставляет, но и плотно переплетает эти темы по принципу размывания, взаиморастворения реального и ирреального, личностного и исторического, чувственного и рационального, документального и игрового. Порывая с хронологией, опуская мотивацию поступков героев,режиссер достигает уникального художественного эффекта, когда изображение становится... слышимым, а звуковой образ визуализируется. В результате процесс человеческого мышления становится сюжетом фильма. Подобного совершенства А. Рене достигает и в следующем своем произведении «Прошлым летом в Мариенбаде» (1961).

Ф. Трюффо также блистательно применяет этот способ наррации в картине «Жюль и Джим» (1961).

Аньес Варда (р. 1928) в фильме «Клео: от 17 до 19» (1962) разворачивает подробнейший психологический документ, неотступно следуя за героиней и регистрируя мельчайшие детали ее поведения. Эта картина —. редкий пример в киноискусстве, когда реальное время зрителя (продолжительность сеанса) практически целиком совпадает со временем героя.

Таким образом, режиссеры, вышедшие из документального кинематографа, совершенно отошли от хроникального, оказавшись на стороне субъективного психологизма, эстетизировали не факты и события, а перемену чувств и настроений. Апофеозом этой тенденции стал фильм без героя, «фильм про ничто» — «Корабль Ночь» (1978) М. Дюра.

- Противоположную сторону представляла группа документалистов Cinema-Verite (киноправда): Ж. Руш, К. Маркер и др., исповедывавших своего рода фанатичный объективизм. В своих фильмах («Хроника одного лета», «Прелестный май») режиссеры стремились исследовать реальность без какого-либо вмешательства. Схватить жизнь «горячей», постичь аутентизм человеческого существования они пытались с помощью скрытой ручной камеры и высокочувствительной пленки, не требовавшей искусственного освещения.

- Третью группу «новой волны» составили журналисты и кинокритики (К. Шаброль, Ф. Трюффо, Ж.-Л. Годар, Э. Ромер), хорошо знавшие киноклассику и выросшие, по определению Ж.-Л. Годара, в Музее кино. Во главу угла своего кинематографа эти режиссеры поставили молодежный анархизм. В лице своих героев авторы отстаивали право на бунт — жестокий, не лицеприятный, символизирующий абстрактную свободу действия. «Дети Маркса и кока-колы» (Годар) не стремились что-либо реформировать. Они были нигилистами, не принимающими на себя никаких обязательств, и исповедовали идею «немотивированного акта»: немотивированность преступления, немотивированность риска, немотивированность благо родства. Таков подросток Антуан из фильма «400 ударов» (1959) Ф. Трюффо, таков Мишель из картины Ж.-Л. Годара

«На последнем дыхании» (1960). Романтическим апофеозом бунтаря-одиночки стал фильм Годара «Безумный Пьеро» (1965), когда герой, обмотав свое тело лентой из динамита, доходит до абсолюта отрицания — отрицания себя.
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1) Итальянский неореализм - течение в послевоенном итальянском кинематографе, сложившееся под влиянием поэтического реализма Марселя Карне и Жана Ренуара и достигшее наибольшего размаха с 1945 по 1955 год. Основные представители течения - Роберто Росселлини, Лукино Висконти, Витторио де Сика, Джузеппе де Сантис - группировались вокруг киножурнала «Cinema», главным редактором которого был Витторио Муссолини.
2) «Пайза»
Режиссер: Роберто Росселлини
Год: 1946
Жанр: военная драма

3) Неореализм связывают с антифашистскими и антибуржуазными настроениями послевоенной Италии, но помимо социальных истоков не менее важными являются эстетические корни, которые определяют приоритет «реальности», то есть «люмьеровская» линия. Причем в неореализме она получает наиболее яркое выражение, когда сама «реальность» становится языком кино. Творчески развивая традиции критического реализма, неореализм опирался на национальное литературное наследие веризма — аналога европейского натурализма — прежде всего в лице ведущего его представителя Джованни Верга, романиста рубежа 19-20 вв., а также на реалистические тенденции национального кино 10-х годов. Для ранних фильмов Р. Росселини («Рим открытый город», 1946, «Пайза», 1948), В. де Сика («Похитители велосипедов», 1948), Л. Висконти («Земля дрожит», 1948) это – социальная реальность прежде всего. Именно социальная неустроенность большинства людей стала той основной темой, для которой разрушенная войной Италия оказалась идеальной «декорацией». Неожиданное совпадение социальной и видимой реальностей позволило неореализму обнажить силу «прямого» кинематографического изображения, связанного только с репродуктивной техникой кино, без дополнительных приемов. Язык кино существовал в самой повседневности, в той «видимой» реальности, которая не замечаема, пока не попадет на пленку. То есть кино рассматривалось как инструмент, обнаруживающий язык реальности. Истоки неореализма в кино — деятельность антифашистов-интеллектуалов Дж. Де Сантиса, Дж. Феррары, Л. Висконти, У. Барбаро, Л. Кьярини, М. Аликаты, К. Лиццани, М. Антониони, Ч. Дзаваттини, группировавшихся вокруг журналов «Чинема» и «Бьянко э Неро», а также Римского Экспериментального киноцентра. Вбирая опыт новаторского советского кино 20-х—30-х годов и прогрессивного западного киноискусства, именно итальянские кинематографисты реально создали художественную платформу, противостоящую эстетике, господствующей в муссолиниевском кино. Снятая в 1942 «Одержимость» Висконти с ее суровым, жестким реализмом несла в себе предощущение близких идейно-художественных перемен. Этими стилистическими веяниями были проникнуты фильмы «Четыре шага в облаках» (1942) А. Блазетти и «Дети смотрят на нас» (1943) В. Де Сика, маститых кинодеятелей, далеких от оппозиционности. Подобно тому как Сопротивление вбирало в себя новые и новые слои населения страны, неореализм также объединял вокруг себя кинематографистов разных школ и возрастов еще до того как стал доминирующим. В 1945 был снят программный неореалистический фильм, своего рода фильм-пролог «Рим — открытый город» Р. Росселлини, посвященный героическому национальному Сопротивлению, а вслед за ним им же была создана «Пайза» (1946) — широкая фреска об освобождении Италии от оккупантов. С очевидностью выявилось, что одновременно с идейно-тематическим обновлением происходит тотальная художественная революция в кино. Вместо студийных павильонов местом съемки становится натура послевоенной Италии, непрофессиональные исполнители во многом замещают актеров вчерашнего кино, привнося в экранное пространство небывалую дотоле глубину и ощущение подлинности происходящего, обновляются киноязык, драматургия, монтаж и сама типология кинематографического произведения. Среди широкой панорамы неореалистических картин второй половины 40-х годов как бесспорные шедевры выделяются фильмы «Земля дрожит» (1948) Де Сика, «Нет мира под оливами» (1950) Де Сантиса. Годами могучего расцвета неореализма стала короткая историческая пора между падением монархии в Италии (1946) и приходом к власти партии христианских демократов (1948), которые последовательно повели наступление на неореализм как народно-демократическое искусство. Многочисленные выступления деятелей левого фронта в его защиту результата не дали. Неореалистические фильмы последней волны — «Умберто Д.» (1951) Де Сика, «Рим, 11 часов» / «Рим в 11 часов» (1951) Де Сантиса, «Самая красивая» (1951) Висконти — несли в себе звучание минорного лада. Вместе с тем стабилизация буржуазных институтов в Италии и повсеместное распространение неореалистических лент в мире вызвали к жизни волну так называемого розового неореализма, фильмов, продиктованных прежде всего рыночными требованиями и имевшими к неореализму лишь опосредованное отношение. Драмы и трагедии жизни нации были вытеснены мелодрамами и комедиями легковесного толка. Однако гуманизм неореализма классической его поры, плодотворность его традиций были подтверждены и развиты в направлениях и классических произведениях национального кино будущих деятелей. Неореализм оказал большое влияние на развитие кинематографии Италии и кино других стран. Неореалисты считали своим учителем, предтечей неореализма – Марка Семеновича Донского (1901-81) – режиссера и драматурга советского кино (Ф.: "Детство Горького" (1938), "В людях" (1939), "Мои университеты" (1940)).
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1) femme fatale — распространённый в литературе и кино образ роковой женщины, которая манипулирует мужчинами посредством флирта. Она всегда не та, за кого выдаёт себя вначале. Герою трудно противостоять чарам роковой женщины, которая влечёт его помимо воли; зачастую это влечение приводит к гибели героя.
2) «Почтальон всегда звонит дважды»
Режиссер: Боб Рейфелсон
Год: 1981

Жанр: мелодрама, триллер, драма
3) В 1980-е восторжествовал кинематограф эскапизма. И авторы, и зрители словно бы устали от «морального беспокойства». Этому способствовала и общая напряженность десятилетия: экономические кризисы, общественные баталии, войны, изменение политической карты мира и тому подобное.

Немаловажным фактором оказалось и распространение видеокассет и бытовых видеомагнитофонов. Пытаясь удержать зрителя в кинотеатрах, производители фильмов (как это уже происходило в 1950-60-е годы) сделали ставку на зрелищность.

Вплоть до 80-ых годов, роковым женщинам не было места на экране, вниманием зрителей владели милые и очаровательные инженю (Одри Хепберн, Мерелин Монро) и позже - женщины- богини (Бриджит Бардо, Софи Лорен). Образ роковой женщины застыл в своей канонической форме нуарной femme fatale и новый виток развития получил уже лишь в 80-ые, когда мы вновь видим на экране истинную вамп, способную идти по головам и не считающуюся ни с чьими чувствами.
Важной характеристикой фильмов с участием роковых женщин второй половины ХХ века является цвет, расширяющий возможности психологического воздействия на зрителя. Единственный цветной фильм предыдущего периода, «Бог ей судья» (1945г.), задал определённую цветовую гамму, которую переняли фильмы с леди-вамп 80-ых, 90-ых и даже 2000-ых.
Во-первых, это был белый цвет невинности, используемый роковыми женщинами, как маскировка, призванная скрыть их истинную сущность. Во-вторых, это зелёный цвет, означающий угрозу. Помимо цвета есть и другие сходства: и femmes fatales 40-ых, и роковые женщины второй половины XX века курят. Кроме того, они скрывают лицо под тёмными очками, как героиня Барбары Стэнвик в фильме «Двойная страховка» (1944г.).

Обращает на себя внимание и тот факт, что среди роковых женщин 80-ых, 90-ых и 2000-ых много блондинок, в то время как для нуарного кинематографа были более характерны брюнетки и актрисы с каштановыми волосами. Вероятно, это маркер времени как такового, выражающий идеал женской красоты. Самыми очевидными примерами, подтверждающими эту гипотезу могут быть поп-икона 80-90ых Мадонна и мечта всех девочек - кукла Барби.
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1) Экспрессионизм - господствующее художественное направление в немецком кинематографе 1920-1925 гг. Основные представители - Ф. В. Мурнау, Ф. Ланг, Р. Вине, П. Вегенер, П. Лени.
2) «Кабинет доктора Калигари»

Режиссёр: Роберт Вине

Год: 1920

Жанр: детектив, триллер

3) Гротескные искажения пространства, стилизованные декорации, психологизация событий, акцент на жестах и мимике — отличительные черты экспрессионистского кинематографа, который расцвёл на студиях Берлина с 1920 по 1925 годы. К числу крупнейших представителей этого движения относят Ф. В. Мурнау, Ф. Ланга, П. Вегенера, П. Лени.

Во второй половине 1920-х на смену экспрессионизму приходит «новая вещественность», представленная, в частности, фильмами Г. В. Пабста. Однако даже на исходе веймарского периода Фриц Ланг ставит крупнобюджетные фильмы, рассчитанные на самую широкую публику и содержащие, хотя и в «разбавленном» виде, основные элементы экспрессионистской эстетики, — «Метрополис», «Город ищет убийцу», «Завещание доктора Мабузе».

После прихода власти нацистов в 1933 году многие кинематографисты экспрессионистского направления, включая Ланга, перебрались в Голливуд, где внесли весомый вклад в формирование американских жанров фильма ужасов и фильма-нуар.
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1) Стереоскопическое кино – это вид кинематографа, технические средства которого позволяют создавать у зрителя иллюзию объемности изображаемых на экране объектов. Стереоскопическое кино часто называют объемным или трехмерным.
2) «Концерт» или «Земля молодости»
Режиссёр: Александр Андриевский
Год: 1940

3) 21 мая 1949 года в московском кинотеатре «Стереокино»  началась демонстрация новой стереопрограммы из трех фильмов по новой советской системе “Стерео-35/10х10”.
Все хотели увидеть очередное киночудо, и не важно, что критика к новой программе отнеслась прохладно, и так же не важно, что драматургическая основа фильмов такая же слабая, как и режиссура. Важно, что это необычное кино, которого больше нигде не увидишь. Зато на экране были самые популярные, самые любимые артисты – великий клоун Карандаш и красавица Людмила Целиковская в игровой киношутке “КАРАНДАШ НА ЛЬДУ”. А еще, многие из зрителей, купив билет по страшно дорогой для того времени цене в 10 рублей, понимали, что за эти деньги они “побывают” на черном море – в Крыму и Сочи. И пусть в черно-белом, но “СОЛНЕЧНЫЙ КРАЙ” в полном объеме увидят как отдыхают счастливцы, получившие бесплатные соцстраховские путевки в южные санатории и дома отдыха. И, как настоящее чудо, цветное стереоскопическое путешествие внутри мира кристаллов в научно-популярном фильме “КРИСТАЛЛЫ“.
И для зрителей, и для кинокритиков это была просто новая программа. А для создателей отечественной системы стереокино – еще один, а вернее два больших шага на пути совершенствования. Первый – это освоение цвета, приобщение к новому цветному негативно-позивному процессу на трофейной пленке Agfacolor, который активно внедрялся в кинопроизводство страны. А второй, еще больший и более важный шаг – это успешное претворение в жизнь многолетних разработок в области стереоскопической анимации.

В нашей киноведческой литературе долгие годы отмечался тот факт, что в научно-популярном стереофильме “Кристаллы” применена рисованная мультипликация, как в СССР было принято было называть анимацию. Упоминалось только о рисованной анимации, так как мало кому из историков кино и киноведов довелось видеть этот фильм после 23 декабря 1950 года, когда это фильм демонстрировался в последний раз. И только при восстановлении фильма в 2012 году выяснилось, что создатели фильма очень органично включили в него и рисованную, и кукольную, и эксперимент со стереофотоперекладками. Метод фотоперекладок, хорошо известный специалистам комбинированных съемок при съемке стереофильма “Кристаллы” был впервые опробован для использования в стереокино. Именно благодаря этому методу удалось создать эпизод с троекратным уменьшением героя фильма, отправившегося путешествовать в недра кристалла, в его атомную структуру. Для получения комбинированного кадра при помощи зеркальной насадки  были сняты стереопары неподвижно сидящего человека и стереопары фона без человека. Фон был напечатал размером 30х60 см. А фигура человека в количестве 40 фаз печаталась с последовательно уменьшающимся фотоувеличением. Затем эти фигурки вырезались из снимков и были тщательно соединены в каждой стереопаре так, чтобы оптическая ось имела во всех фазах строго один и тот же параллакс. Еще одной особенностью съемки стереоперекладок в этом фильме было то, что при съемке на мультстанке не применялся компенсатор краевых искажений. Это объясняется тем, что исходные кадры были получены с кадров, снятых при помощи зеркальной насадки, и соответственно,  краевые искажения уже были во всех фотоувеличениях.

Как мы видим, комбинированный кадр получался путем использования одной статичной фотографии фона и 40 разномасштабных фаз человека.

При создании комбинированного кадра другого плана, где возле человека находился воткнутый в снег горящий факел и для полной достоверноти кадра нужно было сохранить и  колебание пламени, и движение дыма, была сделана фазовка и фона. Для этого было сделано и 40 последовательных фаз-фотоувеличений.

Первый эксперимент с использованием фотоперекладок при создании стереоскопического киноизображения в фильме “Кристаллы” подтвердил полную применимость такого вида трюковой съемки в стереокиносъемке.

Всемирно известно, что родоначальником кукольной анимации была Россия, где Владислав Старевич снял первый сюжетный анимационный фильм “Прекрасная Люканида” в 1912 году.

А первые опыты стереоскопической анимации были успешно проведены в США в 1939 году. Этот фильм очень сложно напрямую назвать кукольной анимацией, если не принять за условие, что детали автомобиля в данном анимационном стереофильме по сути заменяют кукол. Речь идет о цветном (по трехцветной технологии Technicolor) девятиминутном рекламном фильме компании Chrysler Motors “New Dimensions”, показывающим процесс сборки легкового автомобиля от первого винта до вариантов окраски готовой модели.
Первый эксперимент в области создания отечественной рисованной стереомультипликации относится к 1940 году, когда Дмитрий Бабиченко занялся изготовление стереоскопической вставки для стереофильма “Концерт (Земля молодости)”, но стереовставка в окончательный монтаж фильма не вошла. Эта попытка оказалась неудачной из-за отсутствия рационального метода построения рисованной стереопары, которые строились просто на-глаз, без какого либо расчета.
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1) «гэндайгэки» — (япон. — современная пьеса), японский фильм о современности, включающие события со второй половины XIX в.
2) «Токийская повесть»

Режиссёр: Ясудзиро Одзу

Год: 1953

Жанр: драма

3) Раннее кино Японии не изобретало каких-то особых приемов. Сами японцы не считали его серьезным искусством, сопоставимым с театром или живописью. Кино было, прежде всего, развлечением для народа. В нем использовались либо исторические сюжеты (такие фильмы назывались дзидайгэки), либо случаи из современной жизни (гэндапгэки).Раннее японское кино опиралось на театральную традицию - первые фильмы воспроизводили истории, сочиненные для театра кабуки. При этом важно помнить об отличии японского театра от европейского: сцены очень продолжительны, неторопливы, актеры достигают высокой степени свободы, зритель настраивается на длительное внимательное созерцание. Ранние фильмы Японии были столь же продолжительными и медлительными, как и национальное театральное действо. Оно оказалось менее динамичным, чем западное.
Японское кино развивалось в двух направлениях. Оно либо воплощало традиции японского театра, либо, напротив, отводило национальным мотивам роль антуража, темы, для воспроизведе-ния которой использовался понятный европейцам киноязык. Таким «японским европейцем» был Акира Куросава (1910-1998), чей фильм «Расемон», фактически, открыл миру японскую кинематографию - в первую очередь потому, что был сделан с использованием сугубо западного динамичного монтажа, быстрого движения камеры.

Другие фильмы Куросавы - «Семь самураев» (1954) и «Телохранитель» (1961), сделанные в жанре самурайского боевика (тямбара-эйга),поразили Голливуд. На их основе были сделаны многочисленные римейки. Экранизации романа Ф.М. Достоевского «Идиот» (1951) и трагедии

У. Шекспира «Макбет» («Замок паутины», другое название «Трон в крови», 1957), события которых перенесены в Японию (действие первого фильма происходит после Второй мировой войны, действие второго - в Средние века), считаются одними из лучших экранизаций европейской классики.

Успех Куросавы заставил зрителей и кинокритиков Запада пересмотреть свое отношение к японскому кинематографу, внимательнее отнестись к фильмам других режиссеров из этой страны. Одним из тех, кто получил мировое признание в 50-х гг., стал Кэндзи Мидзогути (1898-1956), который за долгое время до того превратился в классика для самих японцев. Мидзогути - режиссер, опиравшийся на изобразительную традицию японской живописи и театра. Он прославился еще в 20-х и 30-х гг. фильмами в жанре дзесэйэйга(истории о верности и самопожертвовании женщин). Эта тема стала основной в творчестве режиссера. Он часто совмещал мифологические сюжеты с историями из повседневной жизни, используя в фильме сновидения и фантазии («Угэцу моногатари», или «Сказки туманной луны после дождя», 1953). Обратившись к истории средневековой Японии, мастер обнаружил проблемы простого человека, семьи, которые не разрешены и по сей день («Жизнь О-Хару, куртизанки», 1952).

Если Куросава центральной фигурой своих фильмов делал мужчину (воина, самурая, борца, старика, врача, чиновника), то для Мидзогути главный герой - женщина. Эти режиссеры создали совершенно различные изобразительные манеры. Динамизму действия, монтажа, эффектным ракурсам Куросавы у Мидзогути противопоставлены долгие неподвижные планы, вызывающие в памяти зрителя старинные японские гравюры, которые заставляют всматриваться в мельчайшие детали изображения. Поэтому столь значимым для Мидзогути оказался фон, второй план, часто заключающий в себе основной смысл повествования, ибо сами сюжеты его фильмов, как правило, хорошо известны: они основаны на старинных легендах. Режиссер придерживался правила: одна сцена - один долгий кадр. Отказавшись от монтажа, Мидзогути использовал сложные передвижения камеры внутри кадра, а в некоторых фильмах (например, в «Повести о поздней хризантеме», 1938) изысканное медленное панорамирование создавало особый эффект достоверности.
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1) «Свободное кино» - движение в документальном кинематографе Великобритании, сформировавшееся к середине 1950-х годов. Название отражает стремление участников движения создавать фильмы вне рамок коммерческой киноиндустрии, использовать экспериментальные подходы и обращаться к социальной проблематике.

2) «Четыреста ударов»

Режиссер: Франсуа Трюффо

Год: 1959

Жанр: драма
3) Свободное кино (Free Cinema) - просуществовавшее всего 3 года, с 1956-го по 1959-й, течение британского документального кино. Отцом-основателем "свободного кино" стал Линдсей Андерсон, к которому примкнули другие видные в будущем британские кинематографисты: Тони Ричардсон, Лоренца Мацетти и Карел Рейш.

В строгом смысле "свободное кино" движением не было, а термин "свободное" был скорее использован из пиар соображений, а не как нечто экзистенциальное. В период с 1956 по 1959 Андерсон и его друзья провели под брендом "сводобного кино" 6 минифестивалей в Национальном Кинотеатре в Лондоне, в рамках которых демонстрировалось короткометражное документальное кино. Причем первый кинопоказ, состоял всего из трех работ, две из которых были сняты организаторами мероприятия. Британское документальное кино демонстрировалось также в третьем и шестом минифестивалях, в то время как на 2,4 и 5 демонстрировались короткометражные работы польских и французских режиссеров, включая Романа Полански и Франсуа Трюффо.

Несмотря на наличие собственного манифеста и неортодоксального подхода к съемкам "свободное кино" интересно в большей степени не само по себе, а как непосредственный предшественник британской новой волны, главными представителями которой и стали организаторы движения Андерсон, Ричардсон и Рейш. Последняя, кстати, началась в том же году, когда состоялся последний минифестиваль "свободного кино" - в 1959-м.
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1) «Оттепель» - направление в советском кинематографе начала 1960-х годов, определившее духовно-эстетическую ценность советского кино. Представителями новой волны стали молодые режиссёры, чьё творческое мышление сложилось под влиянием отечественной киношколы, а также европейской школы киноискусства
2) «Я шагаю по Москве»

Режиссёр: Георгий Данелия

Год: 1963

Жанр: Мелодрама, комедия

3) В середине 50-х гг. в жизни страны начался новый этап. В советской кинематографии тоже произошли большие изменения. В кино пришло много молодых авторов — выпускников ВГИКа. Актёры, режиссёры, операторы, художники получили возможность активно работать. Подход к воплощению жизни на экране в корне изменился и усложнился. В картинах 30—40-х гг. персонажи часто являли собой типажи с чётко обозначенными социальными приметами.

Кинематограф 50—60-х гг. привнёс полутона, позволяющие рисовать сложные и многогранные характеры, без предвзятого деления на «чёрное» и «белое». У нового поколения кинематографистов проявилось романтическое отношение к современности — это было желание построить «социализм с человеческим лицом».

Фильмом, положившим начало новому периоду советского кино, стало «Возвращение Василия Бортникова» (1953 г., режиссёр В. Пудовкин). 

Кинематограф устремился к изображению реальной жизни и реальных характеров. Трилогия И. Хейфица «Большая семья» (1954 г.), «Дело Румянцева» (1956 г.) и «Дорогой мой человек» (1958 г.), а также «Урок жизни» (1955 г.) Ю. Райзмана, «Неоконченная повесть» (1955 г.) Ф. Эрмлера были сделаны на современном материале и затрагивали нравственные категории: честность, трусость, благородство, верность. 

Героями всё чаще становились молодые люди, которым свойственна верность романтическим идеалам и тяга к демократическому преобразованию общества. Молодые актёры — В. Тихонов, Н. Рыбников, Н. Михалков — создавали образы таких героев. Например, в «Весне на Заречной улице» (1956 г.) 

Художников периода «оттепели» привлекала не только тема современности. Появился огромный интерес к русской классике. Среди самых заметных экранизаций — фильмы по рассказам А. П. Чехова — «Попрыгунья» (1955 г., режиссёр С. Самсонов) и «Дама с собачкой» (I960 г., режиссёр И. Хейфиц), романам Ф. М. Достоевского — «Идиот» (1958 г.) и «Братья Карамазовы» (1969 г.) И. Пырьева, «Преступление и наказание» (1970 г.) Л. Кулиджанова. По мотивам произведений М. Коцюбинского «Тени забытых предков» в 1965 г. была сделана одноимённая картина Сергея Иосифовича Параджанова (1924— 1990). Она положила начало школе украинского поэтического кино, фильмы которой имели большой резонанс в мире. Не остались без внимания и шедевры мировой литературы: С. Юткевич поставил фильм «Отелло» (1956 г.), а Г. Козинцев — картины «Дон Кихот» (1957 г.) и «Гамлет» (1964 г.). Масштабная историческая фреска Андрея Тарковского «Андрей Рублёв» (1966 г.) по-новому интерпретировала роль личности в истории. Человеку и художнику отводилось более привилегированное место, чем это было принято раньше. Фильм вышел только в 1971 г. Большой резонанс вызвала экранизация в 1966—1967 гг. С. Бондарчуком романа Л. Н. Толстого «Война и мир». Эпический размах, многотысячные массовки и монументальные батальные сцены не помешали передать тончайшие движения души героев Толстого.

Пополнилось число фильмов на историко-революционную тему. Режиссёрская интонация постепенно менялась. В «оттепельных» фильмах «Павел Корчагин» (1957 г., режиссёры А. Алов и В. Наумов) и «Коммунист» (1958 г., режиссёр Ю. Райзман) главенствовала героическая патетика. События революции и Гражданской войны были представлены с бескомпромиссной однозначностью: «красные» погибали, но не сдавались, «белые» не вызывали никакого сочувствия. Однако к концу 60-х гг. понемногу начало складываться ощущение, что революция и Гражданская война — это общенациональная трагедия, а победа определённой стороны вовсе не является безусловным благом. Первая такая картина — «В огне брода нет» (1968 г.)

Комедии постепенно становились лиричнее, смех — непосредственнее, оптимизм — искреннее. Три комедии: «Верные друзья» (1954 г., режиссёр М. Калатозов), «Солдат Иван Бровкин» (1955 г., режиссёр И. Лукинский) и «Девчата» (1962 г., режиссёр Ю. Чулюкин) — пользовались всенародным успехом. В художественные фильмы вплеталась и изрядная доля сатиры. Эльдар Рязанов в своих комедиях тяготел к социальному гротеску и едкой сатире. Молодых романтиков-идеалистов он противопоставлял бюрократам, хапугам и тунеядцам, продолжая сатирическую линию комедии 30-х гг. «Карнавальная ночь» (1956 г.) и «Берегись автомобиля» (1966 г.) вошли в золотой фонд отечественного кино. Рязанов в основном ориентировался на интеллигентную публику, которая была крайне внимательна к недостаткам и оплошностям правящего режима. Именно в этой среде Рязанов находил самых благодарных зрителей.

Юмор Леонида Гайдая более демократичен. Эксцентрика его короткометражек — «Пёс Барбос и необычайный кросс» (1961 г.) и «Самогонщики» (1962 г.) — отсылает к немой комической американца Мака Сеннетта, коронным приёмом которого была безумная, плохо мотивированная погоня. Гайдай — сатирик. Но в отличие от Рязанова сатира у него на втором плане; на первом же оказываются «заводные» персонажи, предметы, используемые не по назначению. Кинокомедии «Операция „Ы" и другие приключения Шурика» (1965 г.), «Кавказская пленница, или Новые приключения Шурика» (19б7 г.), «Бриллиантовая рука» (1969 г.) сразу стали чемпионами проката. 
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1) «Свингующий Лондон» - термин, относящийся к активному культурному направлению в Великобритании, с центром в Лондоне, во второй половине 1960-х годов. Это было молодёжно-ориентированное явление, которое придавало особое значение новому и современному. Это был период оптимизма и гедонизма, культурной революций.
2)  «Фотоувеличение» 
Режиссёр: Микеланджело Антониони
Год: 1966

Жанр: Драма, детектив

3 На лондонских студиях снимают Кубрик, Трюффо, Антониони: последний выбирает в качестве прототипа «Фотоувеличения» главного модного фотохроникера тех лет, «гения места» Дэвида Бейли. Свобода «свингующего Лондона» была подготовлена движением протеста в театре и кинематографе. «Рассерженные молодые люди», открывая провинциальную Англию и жизнь окраин Лондона, взломали респектабельный, но подгнивший фасад общества. В программе фестиваля два таких фильма — «Вкус меда» Тони Ричардсона и «Если» Линдсея Андерсона: в них нарушены многие табу тогдашнего экрана. Если эти фильмы и не устарели, то благодаря двум актерским открытиям. Рита Ташингем у Ричардсона считалась самой уродливой из европейских звезд — но красота тогда числилась по разряду буржуазных пережитков. А Малькольм Макдауэлл, дебютировавший в «Если», превратился в одного из самых виртуозных актеров европейского кино: его харизма достигла пика в «Заводном апельсине». К середине десятилетия ключевой фигурой становится американец Джозеф Лоузи: в союзе с драматургом Гарольдом Пинтером и актером Дирком Богардом он делает «Несчастный случай» — образец экзистенциальной драмы в оболочке социальной. Расправившись с пролетариатом и утомившись от эстетики грязных кухонь, английское кино начинает исследовать декаданс высшего и среднего класса. Тут уже потихоньку возвращаются, доказывая свою уместность, и красота, и гламур, и реклама.

Помимо фильмов-манифестов и социальных документов эпохи половину программы фестиваля составляют картины из разряда жанровых — недооцененные (или неправильно позиционированные) в свое время. «Досье Ипкресс» Сидни Дж. Фьюри, положивший начало шпионской серии о Гарри Палмере, считался неудачливым конкурентом бондианы, а остался в истории мастер-классом еще не заматеревшего Майкла Кейна. В «Жилой комнате» стихийный абсурдист Ричард Лестер пытается после легкомысленной «Сноровки» и «Help!» доказать, что умеет взять за рога тему атомного апокалипсиса. Мрачностью интонации отличается суперкультовое «Представление» Дональда Кэмела и Николаса Роуга — о пребывающем в наркотическом делириуме рок-идоле: это пик кинокарьеры Мика Джаггера. Зато Джордж Харрисон пишет музыку для «Чудо-стены» (режиссер Джо Мэссот), непритязательной истории о чудаке-ученом, подглядывающем через дырку в стене за девушкой. Поскольку ее играет юная Джейн Биркин, порок ученого не сможет осудить даже закоренелый пурист. Между тем снятый за несколько лет раньше «Подглядывающий» Майкла Пауэлла был подвергнут обструкции за тот же самый грех вуайеризма.
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1) Австралийская новая волна - период в истории киноиндустрии Пятого Континента, стартовавший в 1971-м с принятием рейтинговой системы и введением серьёзных налоговых послаблений для киноделов и подошедший к концу в 1989-м, когда дебютировали два последних крупных австралийских постановщика восьмидесятых – Алекс Пройяс и Джон Хиллкоут.
2) «Опасное пробуждение» 

Режиссёр: Тед Котчефф

Год: 1971

Жанр: Драма, триллер 

3) Австралийская киноиндустрия пришла в упадок после Второй мировой войны, практически остановившись к началу 1960-х годов. Правительства Гортона и Уитлама вмешались и спасли индустрию от ожидаемого забвения. Федеральное правительство и правительства нескольких штатов создали органы для оказания помощи в финансировании кинопроизводства и обучении кинематографистов через Австралийскую школу кино, телевидения и радио, которая воспитала новое поколение австралийских кинематографистов, которые смогли воплотить свое видение на экране. В 1970-х годах произошел огромный ренессанс австралийской киноиндустрии. В период с 1970 по 1985 год в Австралии было снято около 400 фильмов, что больше, чем было снято за всю историю австралийской киноиндустрии.

В отличие от фильмов, предшествовавших "Новой волне", фильмы "Новой волны" часто рассматриваются как свежие и креативные, обладающие "жизненной силой, любовью к открытым пространствам и склонностью к внезапному насилию". "Прямолинейный стиль повествования" многих фильмов австралийской Новой волны напомнил американским зрителям о "голливудско-индивидуалистическом периоде конца 1960-х и начала 70-х годов, который почти исчерпал себя".
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1) «болливуд» - синоним киноиндустрии индийского города Мумбаи, названной так по аналогии с Голливудом в Калифорнии. Болливудом также официально называют хиндиязычный кинематограф.
2) «Плутовка»

Режиссёр: Панкадж Парашар
Год: 1989

Жанр: Комедия, драма, мюзикл
3) С середины XIX и до середины XX века Индия была колонией Великобритании, и, если общие итоги этого периода достаточно спорные, то вот в вопросах кинематографа нахождение под властью англичан пошло стране на пользу. Именно благодаря им Индия одной из первых во всем мире познакомилась с изобретением братьев Люмьер: синематограф вместе с шестью плёнками, среди которых были знаменитое «Прибытие поезда» и «Выход рабочих с фабрики», привезли в Бомбей 7 июля 1896 года.

Первый кинопоказ проходил в отеле Watson и, вероятно, был организован исключительно для британской публики. Однако, некоторые историки предполагают, что на сеансе могли присутствовать и состоятельные жители Индии.
Показы фильмов в Watson повторялись в течение нескольких дней, а затем было принято решение перенести синематограф в большее помещение — в театр Novelty. Там фильмы Люмьер показывали с 21 июля по 15 августа.

Информации о том, скольким людям удалось за это время побывать на сеансах, нет, но зато точно известно, что одним из них был индийский фотограф Харисхандра Сакхарам Бхатавдекар (Harishchandra Sakharam Bhatavdekar). Он, вдохновившись увиденным, купил в Англии видеокамеру и в 1899 году снял первый индийский фильм «Рестлер» («Wrestler»).

Бхатавдекар был не единственным индийцем, вдохновившимся синематографом: параллельно с ним снимать фильмы начал фотограф из Калькутты Хиралал Сен, причём он пошёл дальше и в 1899 году организовал первую в истории Индии кинокомпанию The Royal Bioscope.
Следующий важный момент в развитии индийского кино произошел в 1910 году и начался также с просмотра фильма в кинотеатре. В этот раз вдохновение посетило фотографа и фокусника Дадасахеба Пхальке, когда он смотрел «Жизнь Христа» (1910). Библейская история, которую крутили на экране, заставила режиссёра задуматься о национальном самосознании.
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1) Румынская новая волна - жанр реалистических и часто минималистских фильмов, снятых в Румынии с середины 1980-х годов, начиная с двух отмеченных наградами короткометражек двух румынских режиссеров, а именно "Сигареты и кофе" Кристи Пуйу, который получил короткометражный фильм "Золотой медведь" на Берлинской выставке 2004 года.
2) «Смерть господина Лазареску»

Режиссёр: Кристи Пую
Год: 2005

Жанр: драма, комедия

3) Начало новой румынской волны принято отсчитывать с фильма Кристи Пую «Смерть господина Лазареску» (2005). В этот год Пую приехал со своим фильмом на Каннский кинофестиваль и взял приз программы «Особый взгляд». С тех пор румынское кино стало частым гостем на крупных фестивалях, и ему начали уделять особое внимание. Кроме Пую киномир увидел новое кино таких румынских режиссеров, как Кристиан Мунджу, Корнелиу Порумбойю, Кристиан Немеску, Флорин Щербан и другие.

Появление этих режиссеров связано с недалекими событиями в Румынии. В 1989 году социалистический режим в стране был свергнут благодаря народному восстанию. Бывший лидер Николае Чаушеску предстал перед трибуналом и был казнен вместе со своей женой «за преступления против государства, за геноцид против собственного народа и за открытие тайных счетов в иностранных банках и подрыв национальной экономики». Основной целью восстания была демократизация страны. В мае 1990 года прошли первые свободные президентские и парламентские выборы, в результате которых президентом страны стал Ион Илиеску, который и возглавлял волнения 1989 года.

Только после этих событий у авторов появилась возможность снимать кино о вещах, которые раньше были под запретом, и главными героями стали простые разочарованные люди.

Сам Пую говорит о новой румынской волне так: «Новая волна — это этикетка. Как и все этикетки — глупость. Новая волна была придумана конклавом людей, которые в 2005-м в Каннах решили дать премию фильму «Смерть господина Лазареску», а в 2006 году в США — назвать его лучшим фильмом года». Вся румынская волна связана с появлением большого количества фильмов из страны, кино которой зритель до этого момента не видел.

Метод Пую отличается документальностью, которая приближает зрителя к реальности с бытовой точностью. Небрежная камера и все визуальное пространство фильма даже не пытаются быть красивыми, скорее, вся условность соответствует бедности и нечистоплотности главного героя.
Ручная камера, густые мизансцены, в которых никто не находится в покое. 
Мы узнаем картину этого мира через то, как действует камера.
Это же происходит и с драматургией: через разговоры случайных персонажей мир становится плотнее, и зритель верит в его достоверность — везде у всех что-то происходит. За длинный фильм успеваешь полностью погрузиться в мир нашего героя, и появляется ощущение, что тебя там не услышат. «Смерть господина Лазареску» — это не частная история одного человека, это история каждого в этой стране. Одним из героев фильма становится смерть, перенося зрителя на другой план рассуждения об увиденном.

Другой яркий представитель румынской волны проявил себя практически следом за Кристи Пую — это режиссер Кристиан Мунджу. Его фильм «Четыре месяца, три недели, два дня» в 2007 году взял «Золотую пальмовую ветвь» и приз ФИПРЕССИ на Каннском кинофестивале.

Если смотреть с киноведческой точки зрения, кино всегда отражение нашего времени. Сейчас очень часто это кино, в котором нет автора, точнее, персонаж главнее автора, как и в фильме режиссера Кристиана Мунджу «Четыре месяца, три недели, два дня».

Фильм снят по принципу режиссерского невмешательства. Ручная камера, которая виртуозно документирует то, что происходит с персонажем фильма. У Мунджу ручная камера постоянно следует за его героиней Отилией, одна сцена равна одному кадру со сложно выстроенными мизансценами, что позволяет следить за героиней как будто в реальном времени. Эту же иллюзию поддерживает драматургия — все события фильма развиваются за один день. Камера постоянно следует за персонажем, как будто режиссер не знает, что произойдет в следующий момент, и боится выпустить героиню из кадра. Как в документальном кино, когда режиссер действительно не знает, куда дальше пойдет человек, который находится перед его камерой.
Конечно, это киноведческая  условность, которая означает, что режиссер делает вид, будто персонаж имеет свободу воли, живет своей жизнью и ведет за собой камеру, а режиссер просто документирует это. На самом деле это кропотливая, продуманная работа Мунджу над каждой сценой и мизансценой заставляет нас поверить в это. Фильму присущи планы наблюдения. 

Все это работает на впечатление, что у фильма нет автора. Мунджу ничем не выдает себя, снимая чистое наблюдение.
По частной ситуации, часто при помощи иронии и черного юмора, мы можем судить о проблематике всей страны. Для румынских режиссеров (больше, чем для представителей других стран и течений) всегда актуально в своих фильмах отразить историю их страны. Это кино обладает особенным и сложным киноязыком. Работая с неидеальной, живой, грязной условностью, румынское кино создает неидеальный кадр, который становится подлинным, и зритель безоговорочно верит в достоверность происходящего.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (дифференцированный зачёт 3 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

13Вариант 

1) «Социальный реализм» - это международное движение в кинематографии, обращающее внимание на бытовые условия рабочего класса и бедных слоёв населения. Социальные реалисты выражают критику социальных структур, которые поддерживают эти условия. Соц. реализм почти всегда использует форму описательного или критического реализма.
2) «Путёвка в жизнь» 
Режиссёр: Николай Экк
Год: 1931
Жанр: драма

3) Быстрые темпы социокультурных преобразований в советской России позволили первым фильмам этого периода идеологически, художественно и эстетически переориентировать зрителя, сделав его советским кинозрителем, поскольку создавалась новая культура, формировался советский человек, строилось иное российское  государство.

Социальное влияние советской кинематографии приобрело  широкий  аспект общественной значимости, который в силу своего характера объединял советский социум, существенно помогал в организации совместной деятельности людей, определенными правилами регулировал их личное сознание.

Новаторские изыскания первых советских фильмов С. Эйзенштейна, Д. Вертова, В. Пудовкина и других  – исследование киноязыка, взаимодействия архаики и эксперимента,  реализма и героической  истории любви, создание и показ на экране революционных и трудовых подвигов советского человека – заложили основание формирования нового явления в культуре России. И таким важным и эффективным явлением становится кинокультура в советском пространстве повседневности. Кино,  являющееся «… важнейшим из искусств» (В. И. Ленин), своими художественно-эстетическими, визуальными, идеологическими  и информационными  способами  не только описывали социальное бытие  СССР, но и общими государственными и партийными принципами структурировали  мировоззрение и  культуру  советского человека.

Первые советские звуковые и музыкальные фильмы «Путевка в жизнь» (1931 г.) режиссера Н. Экка, музыка Я. Столляра, «Веселые ребята» (1934 г.) режиссера Г. Александрова, музыка композитора И. Дунаевского, текст песен В. Лебедева-Кумача, «Дети капитана Гранта» (1936 г.) режиссера В. Вайнштока, музыка композитора И. Дунаевского, текст песен В. Лебедева-Кумача,  «Волга-Волга» (1938 г.) режиссера Г. Александрова, музыка композитора И. Дунаевского, текст песен В. Лебедева-Кумача, к сожалению, еще не совсем широкой  палитрой звука все же характеризовали героев и антигероев, подчеркивали особенности социальных процессов в молодой советской стране, создавали звуковые образы и показывали звуковое мироощущение авторов фильма, пытались в зрителе разбудить новое мирочувствование  и восприятия советской реальности и ее счастливой будущности.

Социальный запрос советского общества к кинематографии был столь велик, что культурные кинематографические ценности вызывали рост общесоциальной потребности «ходить в кино» по пять и более раз, пристально вглядываться в лица героев, брать с них комсомольский и партийный пример, строить свое настоящее и будущее, используя ценный экранный опыт. В этом контексте имели потрясающий успех советские фильмы «Чапаев» (режиссеры Братья Васильевы, 1934 г.), «Александр Невский» (режиссер С. М. Эйзенштейн, 1938 г.), «Депутат Балтики» (режиссеры И. Хейфиц, Н. Зархи  1934 г.), «Мы из Кронштадта» (режиссер Е. Дзиган, 1936 г.), «Семеро смелых» (режиссер С. Герасимов, 1936 г.), «Тринадцать» (режиссер М. Ромм, 1936 г.).

Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

4 Вариант 

1) Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:
- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2) Киноплёнка 8 мм:
Используется для любительских съёмок; качество изображения получается невысокое. Существует также формат Super 8, где размер кадра увеличен за счёт уменьшения размеров перфорации.

Известны камеры, записывавшие на 8 мм плёнку синхронный звук оптическим методом, но они не получили широкого распространения из-за чрезвычайно малой ширины полосы, отводимой звуковой дорожке и низкой стабильности скорости протяжки плёнки как в камере, так и в проекторе. Подавляющее большинство любительских съёмок на 8 мм плёнку совершалось без звука.

Киноплёнка 8 мм часто выпускается удвоенной ширины (2×8). Такую плёнку экспонируют дважды, прогоняя её в обе стороны, а потом разрезают вдоль на две части. Это позволяет держать в кинокамере двойной запас плёнки на бобине того же диаметра.
3) Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Мультиэкспозиция, как метод композитинга в искусстве создания кино.

Мультиэкспозиция в камере выполняется путем записи только одной части каждого кадра пленки , перемотки пленки точно в ту же начальную точку, экспонирования второй части и повторения процесса по мере необходимости. Полученный негатив представляет собой совокупность всех отдельных экспозиций. (Напротив, «двойная экспозиция» записывает несколько изображений на всей площади кадра, так что все они частично видны друг через друга.) Экспонирование одной части за раз становится возможным благодаря закрытию объектива камеры (или всей камеры) в светонепроницаемая коробка с маскируемыми отверстиями, каждое из которых соответствует одной из областей действия. За одну экспозицию открывается только одно отверстие, чтобы записать только действие, расположенное перед ним.

Мультиэкспозиция затруднена, потому что действие в каждой записи должно совпадать с действием в других; таким образом, композиты с многократной экспозицией обычно содержат только два или три элемента. Однако уже в 1900 году Жорж Мельес использовал семикратное воздействие в L'homme-orchestre / The One-man Band ; а в фильме 1921 года «Театр » Бастер Китон использовал несколько экспозиций, чтобы одновременно появляться на сцене в роли девяти разных актеров, идеально синхронизируя все девять выступлений.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

5 Вариант 

1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) Киноплёнка 8 мм:
Используется для любительских съёмок; качество изображения получается невысокое. Существует также формат Super 8, где размер кадра увеличен за счёт уменьшения размеров перфорации.

Известны камеры, записывавшие на 8 мм плёнку синхронный звук оптическим методом, но они не получили широкого распространения из-за чрезвычайно малой ширины полосы, отводимой звуковой дорожке и низкой стабильности скорости протяжки плёнки как в камере, так и в проекторе. Подавляющее большинство любительских съёмок на 8 мм плёнку совершалось без звука.

Киноплёнка 8 мм часто выпускается удвоенной ширины (2×8). Такую плёнку экспонируют дважды, прогоняя её в обе стороны, а потом разрезают вдоль на две части. Это позволяет держать в кинокамере двойной запас плёнки на бобине того же диаметра.
3) Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Фоновая проекция проецирует фоновое изображение на экран за объектами на переднем плане, в то время как камера создает композицию, фотографируя оба сразу. Элементы переднего плана скрывают за собой части фонового изображения. Иногда фон проецируется спереди, отражаясь от экрана, но не от объектов переднего плана, потому что экран сделан из узконаправленного, исключительно отражающего материала.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

6 Вариант 

1)Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:

- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2)16 мм:

Позволяет уменьшить размеры кинокамеры; часто её использовали для съёмки сюжетов, которые должны были показываться по телевидению (качество телевизионного и 16 мм киноизображений приблизительно одинаковое, в этом случае частота кадров при съёмке устанавливается равной 25 кадров в секунду). Киноплёнка 16 мм выпускалась «немая», с двухсторонней перфорацией, и «звуковая», с односторонней перфорацией. У второго края одностронней плёнки располагалась монофоническая или стереофоническая магнитная или оптическая звуковая дорожка.

Так как на 16 мм аппаратуре не применяется анаморфирование изображения, 16 мм прокатные копии с широкоэкранных и широкоформатных фильмов изготавливались с обрезанием изображения по краям.

3)
Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 

4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Традиционное матирование — это процесс компоновки двух разных элементов пленки путем их печати по одному на дублирующей полосе пленки. После того, как один компонент напечатан на дубликате, пленка перематывается и добавляется другой компонент. Поскольку пленку нельзя экспонировать дважды, не создавая двойную экспозицию , пустая вторая область должна быть замаскирована, пока печатается первая; затем только что экспонированная первая область должна быть замаскирована, пока печатается вторая область. Каждая маскировка выполняется с помощью «бегущего мата»: специально измененного дубликата кадра, который лежит поверх копировальной пленки .

Как и его цифровой преемник, традиционная матовая фотография использует подложку однородного цвета — обычно (но не всегда) особого синего или зеленого цвета. Поскольку соответствующий фильтр на объективе камеры экранирует только фоновый цвет, фоновая область записывается как черная, которая на негативной пленке камеры становится прозрачной.

Сначала делается отпечаток с исходного негатива на высококонтрастной пленке, которая фиксирует подложку как непрозрачную, а объект на переднем плане - как четкий. Затем из первой делается вторая высококонтрастная копия, в которой задний план становится прозрачным, а передний план непрозрачным.

Затем трехслойный сэндвич пленки пропускается через оптический принтер . Внизу неэкспонированная копировальная пленка. Над ним находится первый матовый, непрозрачный цвет подложки которого маскирует фон. Сверху негатив переднего плана. На этом проходе передний план копируется, а фон защищен от воздействия подложкой.

Затем процесс повторяется; но на этот раз копировальная пленка маскируется обратным матовым покрытием, которое исключает свет от уже экспонированной области переднего плана. Верхний слой содержит фоновую сцену, которая теперь экспонируется только в областях, защищенных во время предыдущего прохода. В результате получается позитивный отпечаток совмещенного фона и переднего плана. Копия этого составного отпечатка дает «негатив-обманку», который заменит исходный снимок переднего плана на отредактированном негативе фильма.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

7 Вариант 

1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) 16 мм: 

Позволяет уменьшить размеры кинокамеры; часто её использовали для съёмки сюжетов, которые должны были показываться по телевидению (качество телевизионного и 16 мм киноизображений приблизительно одинаковое, в этом случае частота кадров при съёмке устанавливается равной 25 кадров в секунду). Киноплёнка 16 мм выпускалась «немая», с двухсторонней перфорацией, и «звуковая», с односторонней перфорацией. У второго края одностронней плёнки располагалась монофоническая или стереофоническая магнитная или оптическая звуковая дорожка.

Так как на 16 мм аппаратуре не применяется анаморфирование изображения, 16 мм прокатные копии с широкоэкранных и широкоформатных фильмов изготавливались с обрезанием изображения по краям.
3)
Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Визуальные эффекты (VFX) - это совмещение с помощью компьютера видео, снятого на камеру (Live Action Footage) с объектами, созданными в компьютерных программах (CGI), производимое в процессе монтажа фильма или клипа.
Визуальные эффекты используются для создания 3D-модели людей, монстров, зданий, автомобилей, взрывов и многого другого. Затем эти 3D-модели воплощаются в сценарий реального действия, например, нападение монстра на город или взрыв автомобиля.

VFX состоит из фактических кадров и обработанных изображений для создания реалистичных условий для контекста. Созданные среды либо слишком опасны, чтобы их снимать, либо это фантастические миры, которых просто не существует.
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1)Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:

- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2) 35 мм:

Считается производственным стандартом, когда речь идет о профессиональных постановках. Существуют несколько различных типов 35-мм пленки, в том числе: 3-перфорация, 4-перфорация, Супер 35 мм. В эпоху немого кино размеры кадра были 18×24 мм, но после внедрения звука кадр пришлось уменьшить до 16×21,77 мм, чтобы осталось место для звуковой дорожки. На плёнку 35 мм снимают также и широкоэкранные фильмы, сжимая кадр по горизонтали при съёмке и расширяя его при проекции с помощью насадок на объектив (т. н. анаморфирование).
3) Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Изначально технология хромакей использовалась только для перекрытия заднего фона. Например, актеры пьют чай на веранде особняка на берегу океана. В студии ставился стол, реквизит переднего плана, а сзади натягивали рир-экран. При монтаже на фон накладывалось нужное изображение (океан, прибой). Однако картинка получалась неглубокой. Для решения задачи стали использовать «хромакейные павильоны», которые по размеру порой могли полностью с трех сторон закрыть тысячеметровый съемочный зал.
Во время съёмок объект помещается на однотонный цветной фон (рир-экран). При совмещении в кадре объекта с фоном во время записи сцены или при монтаже вместо фона можно поместить другое изображение. Это — основной принцип, а дальше — фантазия режиссера, помноженная на профессионализм художников и монтажеров погружает нас в волшебные, нереальные, но такие реалистичные миры. Самыми распространёнными цветами, использующимися при рир-проецировании, являются зелёный и синий (голубой), но теоретически (и практически) может использоваться любой цвет, в том числе белый и чёрный. Самый популярный цвет фона для комбинированных съёмок в кинопроизводстве — зелёный (что дало название технологии «Green screen»), для телевизионных программ чаще применяется синий фон («Blue screen»), хотя цвет рир-экрана зависит от поставленной режиссёром творческой задачи и характеристик оборудования, на котором производится рир-проецирование. Например, для очень затемнённых сцен, типа подземных пещер, используют ярко оранжевый цвет в качестве ключевого.
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1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 


2) 35 мм:

Считается производственным стандартом, когда речь идет о профессиональных постановках. Существуют несколько различных типов 35-мм пленки, в том числе: 3-перфорация, 4-перфорация, Супер 35 мм. В эпоху немого кино размеры кадра были 18×24 мм, но после внедрения звука кадр пришлось уменьшить до 16×21,77 мм, чтобы осталось место для звуковой дорожки. На плёнку 35 мм снимают также и широкоэкранные фильмы, сжимая кадр по горизонтали при съёмке и расширяя его при проекции с помощью насадок на объектив (т. н. анаморфирование).
3) Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
CGI – это сгенерированные компьютером изображения. Это могут быть 2D или 3D анимации, объекты или изображения. Графика используется в клипах, фильмах, рекламе, видеоиграх. Способы внедрения CGI многообразные: от анимации целых локаций до тонкой работы с персонажами и окружением. В последние годы CGI стал основным визуальным эффектом для большинства крупных фильмов, независимо от того, является ли его использование незаметным или очевидным.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
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1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) 65/70 мм:

Этот тип пленки является самым крупным форматом, он обычно используется для IMAX постановках. Большой размер кадра позволяет получить хорошее качество изображения на больших экранах. На позитивную плёнку наносятся 6 магнитных звуковых дорожек, на 5 из которых записан сигнал для 5 заэкранных динамиков, а на одном — сигнал для нескольких динамиков по периметру кинозала. Достаточно много фильмов снято на 70 мм киноплёнку с шестиканальным звуком, однако для достижения наиболее массового кинопроката с них изготавливались широкоэкранные прокатные копии 35 мм c анаморфированием изображения.
3) Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
CGI – это сгенерированные компьютером изображения. Это могут быть 2D или 3D анимации, объекты или изображения. Графика используется в клипах, фильмах, рекламе, видеоиграх. Способы внедрения CGI многообразные: от анимации целых локаций до тонкой работы с персонажами и окружением. В последние годы CGI стал основным визуальным эффектом для большинства крупных фильмов, независимо от того, является ли его использование незаметным или очевидным.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)
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1)Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:

- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2) 65/70 мм:

Этот тип пленки является самым крупным форматом, он обычно используется для IMAX постановках. Большой размер кадра позволяет получить хорошее качество изображения на больших экранах. На позитивную плёнку наносятся 6 магнитных звуковых дорожек, на 5 из которых записан сигнал для 5 заэкранных динамиков, а на одном — сигнал для нескольких динамиков по периметру кинозала. Достаточно много фильмов снято на 70 мм киноплёнку с шестиканальным звуком, однако для достижения наиболее массового кинопроката с них изготавливались широкоэкранные прокатные копии 35 мм c анаморфированием изображения.
3) Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Традиционное матирование — это процесс компоновки двух разных элементов пленки путем их печати по одному на дублирующей полосе пленки. После того, как один компонент напечатан на дубликате, пленка перематывается и добавляется другой компонент. Поскольку пленку нельзя экспонировать дважды, не создавая двойную экспозицию , пустая вторая область должна быть замаскирована, пока печатается первая; затем только что экспонированная первая область должна быть замаскирована, пока печатается вторая область. Каждая маскировка выполняется с помощью «бегущего мата»: специально измененного дубликата кадра, который лежит поверх копировальной пленки .

Как и его цифровой преемник, традиционная матовая фотография использует подложку однородного цвета — обычно (но не всегда) особого синего или зеленого цвета. Поскольку соответствующий фильтр на объективе камеры экранирует только фоновый цвет, фоновая область записывается как черная, которая на негативной пленке камеры становится прозрачной.

Сначала делается отпечаток с исходного негатива на высококонтрастной пленке, которая фиксирует подложку как непрозрачную, а объект на переднем плане - как четкий. Затем из первой делается вторая высококонтрастная копия, в которой задний план становится прозрачным, а передний план непрозрачным.

Затем трехслойный сэндвич пленки пропускается через оптический принтер . Внизу неэкспонированная копировальная пленка. Над ним находится первый матовый, непрозрачный цвет подложки которого маскирует фон. Сверху негатив переднего плана. На этом проходе передний план копируется, а фон защищен от воздействия подложкой.

Затем процесс повторяется; но на этот раз копировальная пленка маскируется обратным матовым покрытием, которое исключает свет от уже экспонированной области переднего плана. Верхний слой содержит фоновую сцену, которая теперь экспонируется только в областях, защищенных во время предыдущего прохода. В результате получается позитивный отпечаток совмещенного фона и переднего плана. Копия этого составного отпечатка дает «негатив-обманку», который заменит исходный снимок переднего плана на отредактированном негативе фильма.
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1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) Позитивные:

Предназначены для получения конечных, прокатных копий путём контактного или проекционного копирования. Низкочувствительны и выскоконтрастны. Цветные позитивные плёнки имеют обычно дополнительные фильтровые слои и повышенную чувствительность верхнего, синечувствительного слоя для правильной цветопередачи при копировании с маскированного негатива.
3) Алгоритм проявки киноплёнки:

1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Изначально технология хромакей использовалась только для перекрытия заднего фона. Например, актеры пьют чай на веранде особняка на берегу океана. В студии ставился стол, реквизит переднего плана, а сзади натягивали рир-экран. При монтаже на фон накладывалось нужное изображение (океан, прибой). Однако картинка получалась неглубокой. Для решения задачи стали использовать «хромакейные павильоны», которые по размеру порой могли полностью с трех сторон закрыть тысячеметровый съемочный зал.
Во время съёмок объект помещается на однотонный цветной фон (рир-экран). При совмещении в кадре объекта с фоном во время записи сцены или при монтаже вместо фона можно поместить другое изображение. Это — основной принцип, а дальше — фантазия режиссера, помноженная на профессионализм художников и монтажеров погружает нас в волшебные, нереальные, но такие реалистичные миры. Самыми распространёнными цветами, использующимися при рир-проецировании, являются зелёный и синий (голубой), но теоретически (и практически) может использоваться любой цвет, в том числе белый и чёрный. Самый популярный цвет фона для комбинированных съёмок в кинопроизводстве — зелёный (что дало название технологии «Green screen»), для телевизионных программ чаще применяется синий фон («Blue screen»), хотя цвет рир-экрана зависит от поставленной режиссёром творческой задачи и характеристик оборудования, на котором производится рир-проецирование. Например, для очень затемнённых сцен, типа подземных пещер, используют ярко оранжевый цвет в качестве ключевого.
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1)Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:

- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2) Негативные:

Изопанхроматические плёнки, предназначенные для киносъёмки при искусственном и естественном освещении. Цветные киноплёнки выпускаются обычно маскированными, что, в конечном итоге, улучшает цветопередачу на позитиве.
3)Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Мультиэкспозиция, как метод композитинга в искусстве создания кино.

Мультиэкспозиция в камере выполняется путем записи только одной части каждого кадра пленки , перемотки пленки точно в ту же начальную точку, экспонирования второй части и повторения процесса по мере необходимости. Полученный негатив представляет собой совокупность всех отдельных экспозиций. (Напротив, «двойная экспозиция» записывает несколько изображений на всей площади кадра, так что все они частично видны друг через друга.) Экспонирование одной части за раз становится возможным благодаря закрытию объектива камеры (или всей камеры) в светонепроницаемая коробка с маскируемыми отверстиями, каждое из которых соответствует одной из областей действия. За одну экспозицию открывается только одно отверстие, чтобы записать только действие, расположенное перед ним.

Мультиэкспозиция затруднена, потому что действие в каждой записи должно совпадать с действием в других; таким образом, композиты с многократной экспозицией обычно содержат только два или три элемента. Однако уже в 1900 году Жорж Мельес использовал семикратное воздействие в L'homme-orchestre / The One-man Band ; а в фильме 1921 года «Театр » Бастер Китон использовал несколько экспозиций, чтобы одновременно появляться на сцене в роли девяти разных актеров, идеально синхронизируя все девять выступлений.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
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51.02.01 Народное художественное творчество
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11Вариант 

1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) Обращаемые:

По большинству характеристик аналогичны негативным, выпускаются двух типов - для кино и для телевидения. Изопанхроматические плёнки, предназначенные для киносъёмки при искусственном и естественном освещении. Цветные киноплёнки выпускаются обычно маскированными, что, в конечном итоге, улучшает цветопередачу на позитиве.
3)Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Композиционная анимация была одним из первых типов составных изображений в кино. Макс Флейшер был пионером создания анимационных фильмов, и его идея отслеживать реальные кадры навсегда изменила ход анимации. Но истинный расцвет этой техники наступил вместе с культовым фильмом «Звездные войны». Эффекты создавали почти таким же способом, как сейчас делают стоп-моушн: покадрово снимали игрушку. Потом созданные кадры объединяли с фоновыми.

В цифровой анимации композитинг используют, чтобы совместить героя и задний план, например, если нужно создать эффект глубины в кадре. При этом часто объединяют трехмерный и двухмерный фон. Всем советским детям этот прием знаком по мультику про капитана Врангеля. Там море и небо были настоящие, а герои — нарисованные.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

12Вариант 

1)Оснащение кинооператора, использующего плёночную технику:

- Камера плёночного типа

- Светочувствительный объектив

- Плёнка

- Штативы и головки штативов

- Микрофоны

- Аудиомикшер

- Осветительные приборы

- Расходные материалы общего назначения 

2) Контратипные:

Низкочувствительные плёнки с высокой разрешающей способностью. Производятся для контратипирования чёрно-белых фильмов комплект из дубль-негативной и дубль-позитивной плёнки, для цветного контратипирования - обращаемая цветная плёнка.
3)Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Композиционная анимация была одним из первых типов составных изображений в кино. Макс Флейшер был пионером создания анимационных фильмов, и его идея отслеживать реальные кадры навсегда изменила ход анимации. Но истинный расцвет этой техники наступил вместе с культовым фильмом «Звездные войны». Эффекты создавали почти таким же способом, как сейчас делают стоп-моушн: покадрово снимали игрушку. Потом созданные кадры объединяли с фоновыми.

В цифровой анимации композитинг используют, чтобы совместить героя и задний план, например, если нужно создать эффект глубины в кадре. При этом часто объединяют трехмерный и двухмерный фон. Всем советским детям этот прием знаком по мультику про капитана Врангеля. Там море и небо были настоящие, а герои — нарисованные.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (Экзамен 4 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
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51.02.01 Народное художественное творчество
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1) Оснащение кинооператора, использующего цифровую технику:
- Цифровая камера;

- Оптика (объективы под разные задачи);

- Штативы, головки штативов, стабилизаторы;

- Микрофоны;

- Аудиомикшер;

- Осветительные приборы;

- Расходные материалы общего назначения 

2) Гидротипные:

Применяются при гидротипном способе печати фильмокопий, позволяющем добиться максмальной износостойкости и светостойкости прокатных копий фильма. На матричных киноплёнках получают цветоделённые изображения. Затем их переносят на бланкфильм.
3)Алгоритм проявки киноплёнки:
1. Прежде чем начать, почитайте о технике безопасности при работе с химическими препаратами. Они опасные, поэтому с ними нужно быть аккуратными и обязательно прочитать, что делать при непредвиденных ситуациях. 

2. Для проявки плёнки ваши химические препараты должны быть нагреты до 37,8 градусов по Цельсию. Чтобы нагреть их до такой температуры, замочите кувшины в горячей воде. Например, это можно сделать прямо в раковине (температура в раковине должна быть больше чем 37,8, приблизительно 43 градуса, так как вода быстро остынет). Если не знаете, как нагреть воду, то можете для помощи воспользоваться регулятором температуры на современных чайниках или открыть горячую воду из под крана, так как максимальная температура равна 78 градусам.

3. Вытащите плёнку из коробочки, после чего намотайте её на катушку и положите её в ванночку для проявления. При этом всё должно происходить в абсолютной темноте. Отнесите все необходимые материалы (ножницы, открывашки для бутылок, плёнку, коробку плёнки, ванночку для проявления) в комнату без пыли и света — предметы можно переносить с включённым светом, чтобы предотвратить падение в темноте. Вы можете положить все инструменты перед собой на стол — так удобнее. Наматывать плёнку вы будете в темноте.

4. Выключайте свет. Используя открывалку для бутылок, вскройте плёнку. Касаясь только краёв негатива, выньте его. Плёнка должна быть прикреплена к центральной катушке. Вам надо отрезать плёнку от самой катушки, иначе вы будете резать фотографии. Ещё надо отрезать кончик плёнки, чтобы он стал ровным. Это такой странный кусок, который выходит из плёночной кассеты, когда вы только покупаете плёнку. Надо отрезать всего 2,5 см от кончика.

5. Намотайте плёнку на катушку. Постарайтесь не касаться негатива, когда будете продевать десять сантиметров плёнки через отверстие в катушке. Дальше начните заворачивать плёнку на катушку, пока на ней не окажется вся плёнка. Положите катушку в ванночку для проявления и крепко закройте её крышкой. А чтобы в ванночку не проникал свет через верхнюю дырку, в которую вы будете позже вливать химические препараты, выключите свет.

6. Проверьте температуру химических препаратов в раковине. Если она равна 37,8 градусам, можно начинать. Если окажется, что она выше, вам нужно проверять каждые десять-пятнадцать минут, пока она не достигнет желаемой температуры. Если температура ниже, добавьте немного горячей воды в раковину.

7. Возьмите в одну руку секундомер. Начните заливать проявитель в отверстие сверху ванночки. Делайте это очень быстро и включите секундомер, как только вы выльете весь химикат внутрь. Постучите ванночкой об стол несколько раз, чтобы избавиться от пузырей, которые могут цепляться за плёнку. Трясите и болтайте ванночку на протяжении 30 секунд. Оставьте плёнку в проявителе на 3,5 минуты. Дальше взбалтывайте плёнку по три секунды каждые 30 секунд.

8. Когда секундомер будет показывать 3 минуты и 20 секунд, начните выливать проявитель обратно в кувшин. На данном этапе снимать крышку с ванночки проявления нельзя!

9. Теперь необходимо повторить предыдущие два действия заново. Продолжая держать секундомер, быстро вылейте раствор через верх в ванночку для проявления, пока она не заполнится. Можно использовать тот же раствор, но каждый раз, как вы будете снова пользоваться тем же проявителем, добавляйте 15 секунд ко времени проявления. Включите секундомер, когда ванночка будет полностью заполнена. Снова постучите несколько раз ванночкой о стол. Оставьте плёнку в химическом растворе на 6,5 минуты.

10. Когда секундомер покажет 6 минут и 20 секунд, начните выливать бликс раствор обратно в кувшин. Теперь вы можете уже снять крышку с ванночки проявления.

11. Поставьте ванночку для проявления под струю воды (необходимая температура 37,8 градусов) на 3,5 минуты.

12. Вылейте всю воду из ванночки и залейте туда стабилизатор. Оставьте его там на 1,5 минуты. За несколько секунд до того, как истечёт время, вылейте стабилизатор обратно в кувшин. Позже вы сможете использовать его снова.

13. На этом этапе вы будете смывать химикаты с плёнки. Процесс вымывания химикатов очень важный! Оставьте плёнку под струёй воды (она должна быть постоянно 37,8 градусов) на десять минут. Сделайте так, чтобы вода заполнила ванночку и начала выливаться из неё. Каждые пару минут самостоятельно выливайте воду из ванночки и заполняйте её новой. От изменения температуры воды будет зависеть конечный результат фотографии.

14. По истечению времени выньте катушку с плёнкой из ванночки и осторожно встряхните её, избавляя её таким образом от лишней воды. Поверните катушку пока верхняя половина катушки не отойдёт от нижней половины. Теперь используйте зажимы на одном конце плёнки. Потяните за зажим и снимите плёнку с катушки. Наденьте зажим на другой конец плёнки для дополнительного веса. Повесьте плёнку сохнуть в комнате без пыли и оставьте её, как минимум, на два часа. 
4) Композитинг — это процесс или техника объединения визуальных элементов из отдельных источников в единые изображения, часто для создания иллюзии того, что все эти элементы являются частями одной и той же сцены.
Фоновая проекция проецирует фоновое изображение на экран за объектами на переднем плане, в то время как камера создает композицию, фотографируя оба сразу. Элементы переднего плана скрывают за собой части фонового изображения. Иногда фон проецируется спереди, отражаясь от экрана, но не от объектов переднего плана, потому что экран сделан из узконаправленного, исключительно отражающего материала.
Эталон ответа к практическому заданию
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1) Цифровое кино — современная технология кинематографа, основанная на использовании цифровых форм производства и распространения кинофильмов без использования киноплёнки. Фильмы демонстрируются с жёстких и оптических дисков при помощи цифрового кинопроектора вместо обычного. Цифровой кинематограф не использует технологии телевидения высокой чёткости и не имеет ничего общего со стандартами сжатия видео высокой чёткости. В цифровом кино используются свои стандарты разрешения, соотношения сторон кадра и кадровой частоты, заимствованные у традиционного плёночного кинематографа.

Цифровой кинематограф стал возможен благодаря появлению цифровых кинопроекторов, позволяющих непосредственно демонстрировать цифровые фильмы на большом экране в кинотеатрах.

2) Алгоритм работы над мультипликацией:

1. Написание сценария мультфильма

На этом этапе копирайтером разрабатывается общая концепция, идея мультфильма. Часто люди уже имеют какое-то представление, что им хочется видеть в мультфильме. Иногда даже бывает, что сценарий уже полностью разработан.

Если этого нет, то составляется бриф (что-то вроде опросника), в котором перечислены основные вопросы, на которые предлагается ответить. Обычно, это вопросы о целях, которые преследуется, о целевой группе, на которую ориентируются в создании мультфильма, о продолжительности мультфильма, предпочтениях в стилистике, озвучке и т.п.

После заполнения такого брифа ситуация сильно проясняется и можно переходить к созданию сценария мультфильма. Имея заполненный бриф сценарист предлагает, обычно, несколько разных идей сценария на выбор. Выбранный вариант дорабатывается в полноценный сценарий.

2. Разработка персонажей

К разработке персонажей, обычно, приступают, когда уже известны основные задачи мультфильма, целевая группа и предпочтения по стилистике. По сценарию художник иллюстратор или, так называемый, концепт артист разрабатывает образ каждого из героев мультфильма. Иногда отдельным этапом еще до прорисовки персонажей разрабатывается описание характера каждого из персонажей - такой портрет каждого из героев в текстовой форме. Делается это для того, чтобы художник при разработке визуального образа уже четко представлял себе характер персонажа.

Сначала, как правило, художник делает какие-то черновые скетчи, простые зарисовки карандашом или на планшете. На этом этапе не важен ни цвет, ни четкость прорисовки. Главное сначала найти подходящий образ. Создается 1-3 разных вариантов образа персонажа. Если ничего не понравилось, то можно сделать дополнительные варианты.

После утверждения наброска следующим этапом идет уже его чистовая доработка и окончательная прорисовка в цвете и векторе (в случае если это флеш мультфильм).

Так происходит с каждым из персонажей. Когда все персонажи разработаны и утверждены, можно смело приступать к раскадровке.

3. Раскадровка

Нужно заметить, что раскадровка, вообще, является необязательным этапом. Раскадровка помогает понять еще до начала создания анимации, как примерно будет выглядеть мультфильм. Поэтому если есть какие-то особенные пожелания или опасения на этот счет, то раскадровка для мультфильма может быть полезна.

Суть раскадровки проста - это отрисовка основных сцен мультфильма в статике. Из раскадровки можно понять как будут выглядеть сцены в мультфильме, их последовательность, продолжительность (если раскадровка с таймкодом), расположение основных предметов на фоне и, также, расположение персонажей относительно фона.

Раскадровка может быть черно-белой в виде скетча карандашом, может быть и цветной в растре или в векторе. Детализация и прорисовка тоже может быть разной - всё зависит от сложности мультфильма и задач.

Обычно, раскадровки достаточно для понимания, как будет все выглядеть в мультфильме. После того, как раскадровка готова, чаще всего, можно приступать к созданию анимации. Но в некоторых случаях (когда нужна 100% уверенность, что все будет в мультфильме именно так, как хотелось бы) требуется еще один промежуточный этап - аниматик.

4. Аниматик

Аниматик - это анимированная раскадровка. Это уже не статичные картинки, но еще и не мультфильм - нечто среднее между ними. Аниматик, обычно, создается четко по раскадровке и по времени мультфильма (если мультфильм на 30 секунд, то и аниматик делается ровно на 30 секунд, чтобы можно было понять продолжительность каждой сцены, прежде, чем ее сменит следующая).

Наиболее важные моменты могут быть уже анимированы в аниматике (полностью или условно). Что-то может быть схематически показано стрелками, вставлены какие-то дополнительные поясняющие кадры, что-то подписано текстом и т.д. Аниматик не обязан быть чистовым. Его функция - сделать более понятным материал из раскадровки.

5. Создание мультфильма

Аниматик готов и утвержден. Теперь можно заниматься созданием мультика. Все необходимое для этого у аниматора уже есть. Параллельно с анимацией художник-фоновщик может заниматься фонами. Также, для полноценного мультфильма, обычно, требуется озвучивание анимации.

Озвучивание может быть разного уровня сложности и состоять из следующих составляющих: дикторская начитка или работа актеров, озвучивание событий в мультфильме, наложение музыки, написание стихов, песни, оригинальной музыки, сведение всего материала.

Но вернемся к анимации. У каждого аниматора есть своя схема работы, которая ему нравится больше, и к которой он привык. Чаще всего, сначала по аниматику аниматор делает отрисовку основных локаций персонажей. После этого уже идет анимирование промежуточных кадров между этими локациями и все остальное.

3)Компьютерные технологии в кинематографе 
Моделирование

Чтобы показать зрителю сцену, которой не существует в реальности, а строить павильон лениво, дорого, или нет времени, или дело происходит в пиксаровском мультике — нужно ее построить виртуально.

Самая популярная технология описания объектов в трехмерной графике — создание полигональной сетки. То есть объект описывается точками (вершинами), соединяющими их ребрами и гранями. Грани, образованные любым количеством точек от трех, называются полигонами. Это значит, что любой компьютерный герой в кино, на самом деле, многогранник, просто этих граней очень много.
Симуляции

Симуляции в нашем случае — это любые сцены, не создающиеся руками покадрово, а развивающиеся сами, следуя каким-то заданным правилам.
Начнем с симуляций частиц. Их используют, когда надо гореть, дымить, литься, сыпаться и так далее.
Частицы или партиклы — это такие точки в виртуальном пространстве. Сами по себе они не имеют визуальной составляющей, но таковую можно навесить поверх.

Частички полезны в системах, когда они как-то взаимодействуют с другими частичками рядом. В зависимости от правил этого взаимодействия, система частиц может вести себя похожим на воду, огонь, песок, желе, снег и еще много каким образом, подчиняясь заданным в симуляции силам и взаимодействуя с объектами в сцене.

После на готовую запись их поведения можно навесить геометрию и эффекты, которые заставят зрителя увидеть материал вместо множества точек.

Симуляции частицами и флюидами — это упрощенная модель поведения реальных веществ, главная разница тут в меньшем количестве точек. Но, как следствие такого подхода, качественная имитация той же воды все равно требует большого количества частиц и последующей шлифовки эффектами, которые сымитируют пену и пузырьки отдельными процессами.

Огонь, дым, взрывы — все они хорошо имитируются.

Сыпучие или вязкие материалы, которые контролируемо себя ведут сделаны точно таким образом.

Разнообразные магические эффекты почти всегда имеют какие-нибудь синие искры, которые сделаны именно частицами.

И так далее.

Симуляции с участием объектов — другая большая тема. Кроме разрушения городов, по физике считают поведение автомобилей, толп, тканей. Да всего, что угодно, если расчет дает качественный результат быстрее, чем ручная работа.
Рендер
Рендер очень тесно связан с шейдингом материалов и освещением, потому что их основу он как раз и дает. Базовые материалы, настраиваемые как захочешь, источники света, виртуальные камеры — это все работает в тесной связке с программой-визуализатором. Трехмерные пакеты имеют свои стандартные рендереры, и почти всегда позволяют подключать сторонние.
За последние лет десять рендереры проделали огромный путь к фотореализму. Материалы и карты к ним в свободном доступе позволяют быстро получать достойный результат даже дома с некоторыми оговорками. Например — статичные картинки делать можно практически без ограничений. Ну займет рендер у фрилансера несколько часов — поставил на ночь, да и все дела. Вот видео делать значительно сложнее, тут уже скорее всего придется арендовать какие-то облачные мощности.
Композитинг или композ — это сложный многослойный монтаж, объединение всего съемочного материала в кадре. Слои могут свободно располагаться в виртуальном пространстве, подвергаться сложным обработкам, воздействовать друг на друга. Любой кадр с компьютерной графикой — результат композа.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (дифференцированный зачёт 5 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

2Вариант 

1) Вся киноплёнка первых десятилетий — как позитивная, так и негативная — была ортохроматической. Если при печати позитива это никак не сказывалось на изображении, то при съёмке на негативную плёнку такого типа, полутона цветных объектов съёмки передавались искажённо: розовые губы актёров получались чёрными, а голубые глаза – белыми, вынуждая использовать специальный грим. Выпуск первых панхроматических сортов, равномерно чувствительных ко всему видимому спектру, был начат в 1913 году специально для первых технологий цветного кино, таких, как Kinemacolor и Prizma. Однако съёмка натурных сцен чёрно-белого фильма «Королева моря» на такую киноплёнку впервые состоялась только пять лет спустя. Большинство кинематографистов предпочитали привычную ортохроматическую плёнку, считая её «достаточно хорошей», и более дорогие панхроматические сорта оставалась лишь дополнительным пунктом в списке продукции. Небольшое количество закупалось главным образом для съёмки «дня под ночь» через красный светофильтр и для студийных съёмок лиц актёров крупным планом. Для других сюжетов панхроматическая плёнка не использовалась, так как на монтажных склейках со сценами, снятыми на ортохроматические сорта, оказывалась заметной разница тона цветных костюмов и ярко окрашенных предметов. Недостатками панхроматической плёнки были более высокая стоимость (7 центов за фут против 3 для «ортохрома») и необходимость обработки в полной темноте, исключающая привычную возможность исправления ошибок экспонирования при проявлении.

Ортохроматическая киноплёнка была основным негативным материалом вплоть до конца 1920-х годов, пока Gevaert не наладил выпуск недорогой панхроматической плёнки «Pan-23». Kodak немедленно включился в соревнование, существенно снизив расценки на свои панхроматические сорта, к 1928 году занявшие рынок целиком. Переход на новый тип негативной киноплёнки затронул все звенья технологической цепочки кинопроизводства. Проявились недостатки большинства киносъёмочных объективов, теперь оказавшихся малопригодными из-за хроматической аберрации, незаметной на старых киноплёнках. Изменилось просветление оптики, до этого компенсировавшее светорассеяние в сине-фиолетовом спектральном диапазоне. Оптическая промышленность начала спешное переоснащение всей киноотрасли объективами, в названиях которых отразилась новая технология, например, «Cooke Speed Panchro». Ртутные светильники уступили место лампам накаливания, свет которых был практически неактиничным для старых типов плёнки, но для новых подходил гораздо лучше, чем зелёное освещение высоковольтных газоразрядных ламп постоянного тока. Переход на панхроматическую киноплёнку был настолько важен, что обозначения «Pan» или «Панхром» сохранялись в названии сортов киноплёнки вплоть до конца 1950-х годов. Дальнейшим прогрессом стало появление изопанхроматической киноплёнки, в которой был скомпенсирован провал в области зелёного цвета, характерный для панхрома и приводящий к искажённому отображению растительности.

2) Алгоритм работы над мультипликацией:

1. Написание сценария мультфильма

На этом этапе копирайтером разрабатывается общая концепция, идея мультфильма. Часто люди уже имеют какое-то представление, что им хочется видеть в мультфильме. Иногда даже бывает, что сценарий уже полностью разработан.

Если этого нет, то составляется бриф (что-то вроде опросника), в котором перечислены основные вопросы, на которые предлагается ответить. Обычно, это вопросы о целях, которые преследуется, о целевой группе, на которую ориентируются в создании мультфильма, о продолжительности мультфильма, предпочтениях в стилистике, озвучке и т.п.

После заполнения такого брифа ситуация сильно проясняется и можно переходить к созданию сценария мультфильма. Имея заполненный бриф сценарист предлагает, обычно, несколько разных идей сценария на выбор. Выбранный вариант дорабатывается в полноценный сценарий.

2. Разработка персонажей

К разработке персонажей, обычно, приступают, когда уже известны основные задачи мультфильма, целевая группа и предпочтения по стилистике. По сценарию художник иллюстратор или, так называемый, концепт артист разрабатывает образ каждого из героев мультфильма. Иногда отдельным этапом еще до прорисовки персонажей разрабатывается описание характера каждого из персонажей - такой портрет каждого из героев в текстовой форме. Делается это для того, чтобы художник при разработке визуального образа уже четко представлял себе характер персонажа.

Сначала, как правило, художник делает какие-то черновые скетчи, простые зарисовки карандашом или на планшете. На этом этапе не важен ни цвет, ни четкость прорисовки. Главное сначала найти подходящий образ. Создается 1-3 разных вариантов образа персонажа. Если ничего не понравилось, то можно сделать дополнительные варианты.

После утверждения наброска следующим этапом идет уже его чистовая доработка и окончательная прорисовка в цвете и векторе (в случае если это флеш мультфильм).

Так происходит с каждым из персонажей. Когда все персонажи разработаны и утверждены, можно смело приступать к раскадровке.

3. Раскадровка

Нужно заметить, что раскадровка, вообще, является необязательным этапом. Раскадровка помогает понять еще до начала создания анимации, как примерно будет выглядеть мультфильм. Поэтому если есть какие-то особенные пожелания или опасения на этот счет, то раскадровка для мультфильма может быть полезна.

Суть раскадровки проста - это отрисовка основных сцен мультфильма в статике. Из раскадровки можно понять как будут выглядеть сцены в мультфильме, их последовательность, продолжительность (если раскадровка с таймкодом), расположение основных предметов на фоне и, также, расположение персонажей относительно фона.

Раскадровка может быть черно-белой в виде скетча карандашом, может быть и цветной в растре или в векторе. Детализация и прорисовка тоже может быть разной - всё зависит от сложности мультфильма и задач.

Обычно, раскадровки достаточно для понимания, как будет все выглядеть в мультфильме. После того, как раскадровка готова, чаще всего, можно приступать к созданию анимации. Но в некоторых случаях (когда нужна 100% уверенность, что все будет в мультфильме именно так, как хотелось бы) требуется еще один промежуточный этап - аниматик.

4. Аниматик

Аниматик - это анимированная раскадровка. Это уже не статичные картинки, но еще и не мультфильм - нечто среднее между ними. Аниматик, обычно, создается четко по раскадровке и по времени мультфильма (если мультфильм на 30 секунд, то и аниматик делается ровно на 30 секунд, чтобы можно было понять продолжительность каждой сцены, прежде, чем ее сменит следующая).

Наиболее важные моменты могут быть уже анимированы в аниматике (полностью или условно). Что-то может быть схематически показано стрелками, вставлены какие-то дополнительные поясняющие кадры, что-то подписано текстом и т.д. Аниматик не обязан быть чистовым. Его функция - сделать более понятным материал из раскадровки.

5. Создание мультфильма

Аниматик готов и утвержден. Теперь можно заниматься созданием мультика. Все необходимое для этого у аниматора уже есть. Параллельно с анимацией художник-фоновщик может заниматься фонами. Также, для полноценного мультфильма, обычно, требуется озвучивание анимации.

Озвучивание может быть разного уровня сложности и состоять из следующих составляющих: дикторская начитка или работа актеров, озвучивание событий в мультфильме, наложение музыки, написание стихов, песни, оригинальной музыки, сведение всего материала.

Но вернемся к анимации. У каждого аниматора есть своя схема работы, которая ему нравится больше, и к которой он привык. Чаще всего, сначала по аниматику аниматор делает отрисовку основных локаций персонажей. После этого уже идет анимирование промежуточных кадров между этими локациями и все остальное.
3) 70-мм пленка (или 65-мм пленка) - широкоформатная пленка с высоким разрешением для киносъемки, с площадью негатива почти в 3,5 раза больше, чем у стандартного формата 35-мм кинопленки.[1] При использовании в фотоаппаратах ширина пленки составляет 65 мм (2,6 дюйма). Для проецирования оригинальная 65-мм пленка печатается на 70-мм (2,8 дюйма) пленке. Дополнительные 5 мм содержат четыре магнитные полосы, содержащие шесть дорожек стереофонического звука. Хотя более поздние 70-мм отпечатки используют цифровое кодирование звука (в частности, формат DTS), подавляющее большинство существующих и сохранившихся 70-мм отпечатков предшествуют этой технологии.

Каждый кадр имеет пять отверстий в высоту с соотношением сторон 2,2:1.[2] Однако использование анаморфных объективов Ultra Panavision 70 позволяет получить сверхширокое изображение с соотношением сторон 2,76:1. На сегодняшний день Ultra Panavision 70 обеспечивает самый большой размер изображения в истории кинопроизводства; превзойден только Polyvision, который использовался только для фильма "Наполеон" 1927 года.

Что касается выставки, 70-мм пленка всегда считалась специальным форматом, предназначенным для эпических и зрелищных фильмов, снятых на 65-мм пленках, и блокбастеров, которые были выпущены как в 35-мм, так и в виде 70-мм увеличений. В то время как немногие места были оборудованы для показа этого специального формата, на пике его популярности на большинстве крупных рынков и городов были кинотеатры, которые могли его показывать.[3] В некоторых залах по сей день продолжают показывать 70-миллиметровую пленку или даже постоянно или временно установили 70-миллиметровые проекторы для более поздних 70-миллиметровых выпусков 
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1) Цифровое кино — современная технология кинематографа, основанная на использовании цифровых форм производства и распространения кинофильмов без использования киноплёнки. Фильмы демонстрируются с жёстких и оптических дисков при помощи цифрового кинопроектора вместо обычного. Цифровой кинематограф не использует технологии телевидения высокой чёткости и не имеет ничего общего со стандартами сжатия видео высокой чёткости. В цифровом кино используются свои стандарты разрешения, соотношения сторон кадра и кадровой частоты, заимствованные у традиционного плёночного кинематографа.

Цифровой кинематограф стал возможен благодаря появлению цифровых кинопроекторов, позволяющих непосредственно демонстрировать цифровые фильмы на большом экране в кинотеатрах.

2) Алгоритм работы над мультипликацией:

1. Написание сценария мультфильма

На этом этапе копирайтером разрабатывается общая концепция, идея мультфильма. Часто люди уже имеют какое-то представление, что им хочется видеть в мультфильме. Иногда даже бывает, что сценарий уже полностью разработан.

Если этого нет, то составляется бриф (что-то вроде опросника), в котором перечислены основные вопросы, на которые предлагается ответить. Обычно, это вопросы о целях, которые преследуется, о целевой группе, на которую ориентируются в создании мультфильма, о продолжительности мультфильма, предпочтениях в стилистике, озвучке и т.п.

После заполнения такого брифа ситуация сильно проясняется и можно переходить к созданию сценария мультфильма. Имея заполненный бриф сценарист предлагает, обычно, несколько разных идей сценария на выбор. Выбранный вариант дорабатывается в полноценный сценарий.

2. Разработка персонажей

К разработке персонажей, обычно, приступают, когда уже известны основные задачи мультфильма, целевая группа и предпочтения по стилистике. По сценарию художник иллюстратор или, так называемый, концепт артист разрабатывает образ каждого из героев мультфильма. Иногда отдельным этапом еще до прорисовки персонажей разрабатывается описание характера каждого из персонажей - такой портрет каждого из героев в текстовой форме. Делается это для того, чтобы художник при разработке визуального образа уже четко представлял себе характер персонажа.

Сначала, как правило, художник делает какие-то черновые скетчи, простые зарисовки карандашом или на планшете. На этом этапе не важен ни цвет, ни четкость прорисовки. Главное сначала найти подходящий образ. Создается 1-3 разных вариантов образа персонажа. Если ничего не понравилось, то можно сделать дополнительные варианты.

После утверждения наброска следующим этапом идет уже его чистовая доработка и окончательная прорисовка в цвете и векторе (в случае если это флеш мультфильм).

Так происходит с каждым из персонажей. Когда все персонажи разработаны и утверждены, можно смело приступать к раскадровке.

3. Раскадровка

Нужно заметить, что раскадровка, вообще, является необязательным этапом. Раскадровка помогает понять еще до начала создания анимации, как примерно будет выглядеть мультфильм. Поэтому если есть какие-то особенные пожелания или опасения на этот счет, то раскадровка для мультфильма может быть полезна.

Суть раскадровки проста - это отрисовка основных сцен мультфильма в статике. Из раскадровки можно понять как будут выглядеть сцены в мультфильме, их последовательность, продолжительность (если раскадровка с таймкодом), расположение основных предметов на фоне и, также, расположение персонажей относительно фона.

Раскадровка может быть черно-белой в виде скетча карандашом, может быть и цветной в растре или в векторе. Детализация и прорисовка тоже может быть разной - всё зависит от сложности мультфильма и задач.

Обычно, раскадровки достаточно для понимания, как будет все выглядеть в мультфильме. После того, как раскадровка готова, чаще всего, можно приступать к созданию анимации. Но в некоторых случаях (когда нужна 100% уверенность, что все будет в мультфильме именно так, как хотелось бы) требуется еще один промежуточный этап - аниматик.

4. Аниматик

Аниматик - это анимированная раскадровка. Это уже не статичные картинки, но еще и не мультфильм - нечто среднее между ними. Аниматик, обычно, создается четко по раскадровке и по времени мультфильма (если мультфильм на 30 секунд, то и аниматик делается ровно на 30 секунд, чтобы можно было понять продолжительность каждой сцены, прежде, чем ее сменит следующая).

Наиболее важные моменты могут быть уже анимированы в аниматике (полностью или условно). Что-то может быть схематически показано стрелками, вставлены какие-то дополнительные поясняющие кадры, что-то подписано текстом и т.д. Аниматик не обязан быть чистовым. Его функция - сделать более понятным материал из раскадровки.

5. Создание мультфильма

Аниматик готов и утвержден. Теперь можно заниматься созданием мультика. Все необходимое для этого у аниматора уже есть. Параллельно с анимацией художник-фоновщик может заниматься фонами. Также, для полноценного мультфильма, обычно, требуется озвучивание анимации.

Озвучивание может быть разного уровня сложности и состоять из следующих составляющих: дикторская начитка или работа актеров, озвучивание событий в мультфильме, наложение музыки, написание стихов, песни, оригинальной музыки, сведение всего материала.

Но вернемся к анимации. У каждого аниматора есть своя схема работы, которая ему нравится больше, и к которой он привык. Чаще всего, сначала по аниматику аниматор делает отрисовку основных локаций персонажей. После этого уже идет анимирование промежуточных кадров между этими локациями и все остальное.

3) 1. Цифровые камеры позволяют получить более быстрый результат. 

2. Результат съемки гораздо легче контролировать и править, ориентируясь на картинку на ЖК-дисплее. 

3. Цифровые камеры имеют более широкий набор функций. 

4. Сам процесс съемки происходит гораздо быстрее. 

5. Дешевизна. Как уже было сказано выше, зеркальные камеры начального уровня типа Canon 1000D сейчас доступны очень многим. 

6. К пленочным камерам порой довольно сложно найти дополнительные аксессуары типа вспышек, макромехов, переходников и пультов управления. 

7. Постоянно растущее качество цифровой фототехники. Каждая новая модель камеры гораздо лучше по размеру и разрешению матрицы, скорости съемки и доступным настройкам. 

Пленка 

1. Качество

Как уже было сказано выше, если вы печатаете контактным способом с пленки большого формата, вы получаете детализацию с эффектом присутствия. Или даже если вы сканируете среднеформатный отпечаток на простеньком «планшетнике», что неприемлемо для большинства пленочных фотографов, поскольку сильно ограничивает возможности материала, тем не менее, вы получаете при грамотной настройке сканера фотографии, гораздо превосходящие по качеству кадры с цифровых матриц. Полезная фотографическая широта большинства цифровых матриц также проигрывает негативной пленке, особенно черно-белой.

            2. Цвет

 Первое, что подмечает большинство из тех, кто видит пленочные кадры – потрясающая цветопередача. Над созданием пленочных эмульсий работали, помимо физической и инженерной групп, художники-цветоведы. Неверно будет сказать, что вот, мол, пленочный отпечаток – это чистый кадр, а цифровой – обработанный. Напротив.

Обработка в пленочном кадре производится на химическом уровне – в соответствии с заложенными параметрами пленки. В случае с цифровой техникой вы получаете условно чистый исходник, с обработкой которого вам еще предстоит повозиться, чтобы попытаться дотянуть цветопередачу хотя бы приблизительно до того, что мы видим на пленке.

Цветопередача не сказать что более правильная, но более красивая в художественном смысле. Многие утверждают, что именно она ближе к тому, что мы воспринимаем глазом, но это вопрос спорный.

3. Шум и зерно

Конечно, возможности современных цифровых камер не могут не поражать, но только у пленочного «зерна» и цифрового «шума» совершенно разная природа, и выглядят они также совершенно по-разному. Фотографическое зерно на кадре смотрится гораздо более приятно, чем цифровой шум. Некоторые цифровые фотографы даже пытаются имитировать его.

5. Оптика

Многие фотографы возвращаются к пленочным системам из-за оптики. Вообще, значение оптики в формировании конечного изображения чрезвычайно велико. А многие легендарные старые объективы сегодня уже не выпускаются, и, разумеется, не корректировались под использование их с цифровыми камерами.

           6. Ручная печать

Она предоставляет уйму возможностей для творчества и позволяет использовать все преимущества аналоговой фотографии, в том числе дает возможность печатать с большого формата (помните об «эффекте присутствия?»).

           7. Качество камер

Вы знаете, что большинство цифровых камер имеют свой предел срока службы, который зависит от модели и производителя. Условно говоря, 50 000 кадров – и дальше у вас уже нет гарантий, что камера будет работать хорошо и безотказно. Большинство старых хороших систем (я не говорю о собранных на коленках «Зените» и «Киеве», с которыми довольно сложно работать) имеют очень крепкий и надежный корпус.
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4Вариант 

1) Вся киноплёнка первых десятилетий — как позитивная, так и негативная — была ортохроматической. Если при печати позитива это никак не сказывалось на изображении, то при съёмке на негативную плёнку такого типа, полутона цветных объектов съёмки передавались искажённо: розовые губы актёров получались чёрными, а голубые глаза – белыми, вынуждая использовать специальный грим. Выпуск первых панхроматических сортов, равномерно чувствительных ко всему видимому спектру, был начат в 1913 году специально для первых технологий цветного кино, таких, как Kinemacolor и Prizma. Однако съёмка натурных сцен чёрно-белого фильма «Королева моря» на такую киноплёнку впервые состоялась только пять лет спустя. Большинство кинематографистов предпочитали привычную ортохроматическую плёнку, считая её «достаточно хорошей», и более дорогие панхроматические сорта оставалась лишь дополнительным пунктом в списке продукции. Небольшое количество закупалось главным образом для съёмки «дня под ночь» через красный светофильтр и для студийных съёмок лиц актёров крупным планом. Для других сюжетов панхроматическая плёнка не использовалась, так как на монтажных склейках со сценами, снятыми на ортохроматические сорта, оказывалась заметной разница тона цветных костюмов и ярко окрашенных предметов. Недостатками панхроматической плёнки были более высокая стоимость (7 центов за фут против 3 для «ортохрома») и необходимость обработки в полной темноте, исключающая привычную возможность исправления ошибок экспонирования при проявлении.

Ортохроматическая киноплёнка была основным негативным материалом вплоть до конца 1920-х годов, пока Gevaert не наладил выпуск недорогой панхроматической плёнки «Pan-23». Kodak немедленно включился в соревнование, существенно снизив расценки на свои панхроматические сорта, к 1928 году занявшие рынок целиком. Переход на новый тип негативной киноплёнки затронул все звенья технологической цепочки кинопроизводства. Проявились недостатки большинства киносъёмочных объективов, теперь оказавшихся малопригодными из-за хроматической аберрации, незаметной на старых киноплёнках. Изменилось просветление оптики, до этого компенсировавшее светорассеяние в сине-фиолетовом спектральном диапазоне. Оптическая промышленность начала спешное переоснащение всей киноотрасли объективами, в названиях которых отразилась новая технология, например, «Cooke Speed Panchro». Ртутные светильники уступили место лампам накаливания, свет которых был практически неактиничным для старых типов плёнки, но для новых подходил гораздо лучше, чем зелёное освещение высоковольтных газоразрядных ламп постоянного тока. Переход на панхроматическую киноплёнку был настолько важен, что обозначения «Pan» или «Панхром» сохранялись в названии сортов киноплёнки вплоть до конца 1950-х годов. Дальнейшим прогрессом стало появление изопанхроматической киноплёнки, в которой был скомпенсирован провал в области зелёного цвета, характерный для панхрома и приводящий к искажённому отображению растительности.

2) Алгоритм работы над мультипликацией:

1. Написание сценария мультфильма

На этом этапе копирайтером разрабатывается общая концепция, идея мультфильма. Часто люди уже имеют какое-то представление, что им хочется видеть в мультфильме. Иногда даже бывает, что сценарий уже полностью разработан.

Если этого нет, то составляется бриф (что-то вроде опросника), в котором перечислены основные вопросы, на которые предлагается ответить. Обычно, это вопросы о целях, которые преследуется, о целевой группе, на которую ориентируются в создании мультфильма, о продолжительности мультфильма, предпочтениях в стилистике, озвучке и т.п.

После заполнения такого брифа ситуация сильно проясняется и можно переходить к созданию сценария мультфильма. Имея заполненный бриф сценарист предлагает, обычно, несколько разных идей сценария на выбор. Выбранный вариант дорабатывается в полноценный сценарий.

2. Разработка персонажей

К разработке персонажей, обычно, приступают, когда уже известны основные задачи мультфильма, целевая группа и предпочтения по стилистике. По сценарию художник иллюстратор или, так называемый, концепт артист разрабатывает образ каждого из героев мультфильма. Иногда отдельным этапом еще до прорисовки персонажей разрабатывается описание характера каждого из персонажей - такой портрет каждого из героев в текстовой форме. Делается это для того, чтобы художник при разработке визуального образа уже четко представлял себе характер персонажа.

Сначала, как правило, художник делает какие-то черновые скетчи, простые зарисовки карандашом или на планшете. На этом этапе не важен ни цвет, ни четкость прорисовки. Главное сначала найти подходящий образ. Создается 1-3 разных вариантов образа персонажа. Если ничего не понравилось, то можно сделать дополнительные варианты.

После утверждения наброска следующим этапом идет уже его чистовая доработка и окончательная прорисовка в цвете и векторе (в случае если это флеш мультфильм).

Так происходит с каждым из персонажей. Когда все персонажи разработаны и утверждены, можно смело приступать к раскадровке.

3. Раскадровка

Нужно заметить, что раскадровка, вообще, является необязательным этапом. Раскадровка помогает понять еще до начала создания анимации, как примерно будет выглядеть мультфильм. Поэтому если есть какие-то особенные пожелания или опасения на этот счет, то раскадровка для мультфильма может быть полезна.

Суть раскадровки проста - это отрисовка основных сцен мультфильма в статике. Из раскадровки можно понять как будут выглядеть сцены в мультфильме, их последовательность, продолжительность (если раскадровка с таймкодом), расположение основных предметов на фоне и, также, расположение персонажей относительно фона.

Раскадровка может быть черно-белой в виде скетча карандашом, может быть и цветной в растре или в векторе. Детализация и прорисовка тоже может быть разной - всё зависит от сложности мультфильма и задач.

Обычно, раскадровки достаточно для понимания, как будет все выглядеть в мультфильме. После того, как раскадровка готова, чаще всего, можно приступать к созданию анимации. Но в некоторых случаях (когда нужна 100% уверенность, что все будет в мультфильме именно так, как хотелось бы) требуется еще один промежуточный этап - аниматик.

4. Аниматик

Аниматик - это анимированная раскадровка. Это уже не статичные картинки, но еще и не мультфильм - нечто среднее между ними. Аниматик, обычно, создается четко по раскадровке и по времени мультфильма (если мультфильм на 30 секунд, то и аниматик делается ровно на 30 секунд, чтобы можно было понять продолжительность каждой сцены, прежде, чем ее сменит следующая).

Наиболее важные моменты могут быть уже анимированы в аниматике (полностью или условно). Что-то может быть схематически показано стрелками, вставлены какие-то дополнительные поясняющие кадры, что-то подписано текстом и т.д. Аниматик не обязан быть чистовым. Его функция - сделать более понятным материал из раскадровки.

5. Создание мультфильма

Аниматик готов и утвержден. Теперь можно заниматься созданием мультика. Все необходимое для этого у аниматора уже есть. Параллельно с анимацией художник-фоновщик может заниматься фонами. Также, для полноценного мультфильма, обычно, требуется озвучивание анимации.

Озвучивание может быть разного уровня сложности и состоять из следующих составляющих: дикторская начитка или работа актеров, озвучивание событий в мультфильме, наложение музыки, написание стихов, песни, оригинальной музыки, сведение всего материала.

Но вернемся к анимации. У каждого аниматора есть своя схема работы, которая ему нравится больше, и к которой он привык. Чаще всего, сначала по аниматику аниматор делает отрисовку основных локаций персонажей. После этого уже идет анимирование промежуточных кадров между этими локациями и все остальное.
3) Технические особенности

На момент дебюта 5D mark II получил самую современную матрицу. Сейчас ее характеристики уже так не впечатляют, но назвать сенсор устаревшим язык не повернется. Во-первых, из-за высокого разрешения. Это сегодня уже появились кропнутые камеры с разрешением 24 Мпикс, тогда как три года назад 21 Мпикс 5D mark II вызвали фурор и бурные дебаты о том, зачем столько нужно. Впрочем, если для любителя избыток мегапикселей и правда кажется лишним, ведь, чтобы печатать фотографии форматом А4 и просматривать их на мониторе, хватит даже достаточно скромного разрешения, то профессионалу, чьи работы могут использоваться для плакатов и наружной рекламы, запас по пикселям пригодится. 21 миллион точек - самое то. И пусть при этом в формате RAW на 8-гигабайтную карточку помещается всего 270 снимков.

Во-вторых, матрица демонстрирует очень приличный диапазон ISO. Штатные значения простираются от ISO 100 до ISO 6400, но программно расширяются до ISO 50, 12 800 и 25 600. Правда, далеко не все из них рабочие. С ISO 1600 и 3200 проблем нет, а вот большие значения грешат значительным количеством шума. Впрочем, ISO 6400 с натяжкой еще можно признать рабочей. Фотографии, сделанные на ISO 25 600, почти сразу можно удалять, но это и так уже из области фантастики.

Чисто субъективно матрица 5D mark II выдает отличные снимки. Это сложно описать языком цифр и строгих параметров, но фотографии могут влюбить в себя с первого взгляда. Есть непередаваемая магия полноформатной матрицы, и 5D mark II ею обладает в полной мере. Сильное размытие фона, высокая детализация и резкость, широкий динамический диапазон, большой запас для редактирования — это действительно дорогого стоит. Покупка 5D mark II даже на замену такому продвинутому аппарату, как Canon 7D, способна действительно улучшить качество снимков - за счет принципиально другой матрицы. Без преувеличения можно сказать, что сенсор — это лучшее, что есть в «пятаке».
Работа с камерой

Несмотря на то, что 5D mark II считается очень продвинутым аппаратом для взыскательных фотографов, автоматический режим в нем не только сохранился, но и расширился. К традиционной «зеленой зоне», в которой блокируются все настройки, добавился так называемый интеллектуальный автоматический режим. Отличие в том, что пользователю разрешено задавать некоторые значения, а остальные камера все равно подберет сама.
Еще одна функция, которая может пригодиться при съемке, - режим приоритета светлых оттенков. Работает она так: анализируется яркость изображения и подгоняется таким образом, чтобы темные области в изображениях казались более яркими. Динамический диапазон при этом расширяется, а переходы между оттенками и светлыми областями становятся более плавными. Такую функцию можно использовать при съемке пейзажей и в яркий солнечный день, когда на объектах появляются резкие черные тени
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1) Цифровое кино — современная технология кинематографа, основанная на использовании цифровых форм производства и распространения кинофильмов без использования киноплёнки. Фильмы демонстрируются с жёстких и оптических дисков при помощи цифрового кинопроектора вместо обычного. Цифровой кинематограф не использует технологии телевидения высокой чёткости и не имеет ничего общего со стандартами сжатия видео высокой чёткости. В цифровом кино используются свои стандарты разрешения, соотношения сторон кадра и кадровой частоты, заимствованные у традиционного плёночного кинематографа.

Цифровой кинематограф стал возможен благодаря появлению цифровых кинопроекторов, позволяющих непосредственно демонстрировать цифровые фильмы на большом экране в кинотеатрах.

2) Всего можно выделить существование четырех типов оборудования, которые подходят для того, чтобы осуществлять стереосъемку.

1. Однин фотоаппарат. Такое оборудование не нуждается в использовании двух камер. Для осуществления стереосъемки вам потребуется для начала сфотографировать первый ракурс, а затем сместить фотокамеру, и снять второй ракурс. При смещении следует следить за тем, чтобы оно было горизонтальным. Если у вас отмечается наличие небольшого рассинхрона кадров, то вы его сможете легко исправить, осуществляя монтаж стереофотографии. Благодаря данному методу снимаются только статичные объекты.

Данное оборудование отличается тем, что для съемки нет необходимости использовать какое-нибудь дополнительное оборудование. Но такая стереосъемка является очень сложной в особенности перемещения камеры.

2. Синхронизированные фотоаппараты, которые представлены фотоспаркой. Фотограф сам выбирает оборудование для съемки. Для осуществления стереосъемки в данном случае необходимо разместить по горизонтали два фотоаппарата, и осуществить синхронную съемку. Фотоспарка может быть как вертикальной, так и горизонтальной. А при осуществлении съемки при помощи фотоспарки, можно использовать как параллельный, так и направленный метод. В данном случае вы можете в качестве оборудования подобрать любые фотоаппараты, Но изготавливать такие фотографии вам придется самостоятельно.

3. Стереофотоаппарат. Такой фотоаппарат создан специально для стереосъемки, и не требует каких-либо навыков или усилий. Но в данном случае вы можете осуществлять съемку только параллельным методом, потому что объективы камеры являются неподвижными.

10. Стереообъективы. Они отличаются от стереофотоаппарата тем, что посредством них вы можете осуществлять направленный метод съемки.
3) Технические особенности

На момент дебюта 5D mark II получил самую современную матрицу. Сейчас ее характеристики уже так не впечатляют, но назвать сенсор устаревшим язык не повернется. Во-первых, из-за высокого разрешения. Это сегодня уже появились кропнутые камеры с разрешением 24 Мпикс, тогда как три года назад 21 Мпикс 5D mark II вызвали фурор и бурные дебаты о том, зачем столько нужно. Впрочем, если для любителя избыток мегапикселей и правда кажется лишним, ведь, чтобы печатать фотографии форматом А4 и просматривать их на мониторе, хватит даже достаточно скромного разрешения, то профессионалу, чьи работы могут использоваться для плакатов и наружной рекламы, запас по пикселям пригодится. 21 миллион точек - самое то. И пусть при этом в формате RAW на 8-гигабайтную карточку помещается всего 270 снимков.

Во-вторых, матрица демонстрирует очень приличный диапазон ISO. Штатные значения простираются от ISO 100 до ISO 6400, но программно расширяются до ISO 50, 12 800 и 25 600. Правда, далеко не все из них рабочие. С ISO 1600 и 3200 проблем нет, а вот большие значения грешат значительным количеством шума. Впрочем, ISO 6400 с натяжкой еще можно признать рабочей. Фотографии, сделанные на ISO 25 600, почти сразу можно удалять, но это и так уже из области фантастики.

Чисто субъективно матрица 5D mark II выдает отличные снимки. Это сложно описать языком цифр и строгих параметров, но фотографии могут влюбить в себя с первого взгляда. Есть непередаваемая магия полноформатной матрицы, и 5D mark II ею обладает в полной мере. Сильное размытие фона, высокая детализация и резкость, широкий динамический диапазон, большой запас для редактирования — это действительно дорогого стоит. Покупка 5D mark II даже на замену такому продвинутому аппарату, как Canon 7D, способна действительно улучшить качество снимков - за счет принципиально другой матрицы. Без преувеличения можно сказать, что сенсор — это лучшее, что есть в «пятаке».
Работа с камерой

Несмотря на то, что 5D mark II считается очень продвинутым аппаратом для взыскательных фотографов, автоматический режим в нем не только сохранился, но и расширился. К традиционной «зеленой зоне», в которой блокируются все настройки, добавился так называемый интеллектуальный автоматический режим. Отличие в том, что пользователю разрешено задавать некоторые значения, а остальные камера все равно подберет сама.
Еще одна функция, которая может пригодиться при съемке, - режим приоритета светлых оттенков. Работает она так: анализируется яркость изображения и подгоняется таким образом, чтобы темные области в изображениях казались более яркими. Динамический диапазон при этом расширяется, а переходы между оттенками и светлыми областями становятся более плавными. Такую функцию можно использовать при съемке пейзажей и в яркий солнечный день, когда на объектах появляются резкие черные тени
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3) 70-мм пленка (или 65-мм пленка) - широкоформатная пленка с высоким разрешением для киносъемки, с площадью негатива почти в 3,5 раза больше, чем у стандартного формата 35-мм кинопленки. При использовании в фотоаппаратах ширина пленки составляет 65 мм (2,6 дюйма). Для проецирования оригинальная 65-мм пленка печатается на 70-мм (2,8 дюйма) пленке. Дополнительные 5 мм содержат четыре магнитные полосы, содержащие шесть дорожек стереофонического звука. Хотя более поздние 70-мм отпечатки используют цифровое кодирование звука (в частности, формат DTS), подавляющее большинство существующих и сохранившихся 70-мм отпечатков предшествуют этой технологии.

Каждый кадр имеет пять отверстий в высоту с соотношением сторон 2,2:1.Однако использование анаморфных объективов Ultra Panavision 70 позволяет получить сверхширокое изображение с соотношением сторон 2,76:1. На сегодняшний день Ultra Panavision 70 обеспечивает самый большой размер изображения в истории кинопроизводства; превзойден только Polyvision, который использовался только для фильма "Наполеон" 1927 года.

Что касается выставки, 70-мм пленка всегда считалась специальным форматом, предназначенным для эпических и зрелищных фильмов, снятых на 65-мм пленках, и блокбастеров, которые были выпущены как в 35-мм, так и в виде 70-мм увеличений. В то время как немногие места были оборудованы для показа этого специального формата, на пике его популярности на большинстве крупных рынков и городов были кинотеатры, которые могли его показывать. В некоторых залах по сей день продолжают показывать 70-миллиметровую пленку или даже постоянно или временно установили 70-миллиметровые проекторы для более поздних 70-миллиметровых выпусков 
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3)Компьютерные технологии в кинематографе 
Моделирование

Чтобы показать зрителю сцену, которой не существует в реальности, а строить павильон лениво, дорого, или нет времени, или дело происходит в пиксаровском мультике — нужно ее построить виртуально.

Самая популярная технология описания объектов в трехмерной графике — создание полигональной сетки. То есть объект описывается точками (вершинами), соединяющими их ребрами и гранями. Грани, образованные любым количеством точек от трех, называются полигонами. Это значит, что любой компьютерный герой в кино, на самом деле, многогранник, просто этих граней очень много.
Симуляции

Симуляции в нашем случае — это любые сцены, не создающиеся руками покадрово, а развивающиеся сами, следуя каким-то заданным правилам.
Начнем с симуляций частиц. Их используют, когда надо гореть, дымить, литься, сыпаться и так далее.
Частицы или партиклы — это такие точки в виртуальном пространстве. Сами по себе они не имеют визуальной составляющей, но таковую можно навесить поверх.

Частички полезны в системах, когда они как-то взаимодействуют с другими частичками рядом. В зависимости от правил этого взаимодействия, система частиц может вести себя похожим на воду, огонь, песок, желе, снег и еще много каким образом, подчиняясь заданным в симуляции силам и взаимодействуя с объектами в сцене.

После на готовую запись их поведения можно навесить геометрию и эффекты, которые заставят зрителя увидеть материал вместо множества точек.

Симуляции частицами и флюидами — это упрощенная модель поведения реальных веществ, главная разница тут в меньшем количестве точек. Но, как следствие такого подхода, качественная имитация той же воды все равно требует большого количества частиц и последующей шлифовки эффектами, которые сымитируют пену и пузырьки отдельными процессами.

Огонь, дым, взрывы — все они хорошо имитируются.

Сыпучие или вязкие материалы, которые контролируемо себя ведут сделаны точно таким образом.

Разнообразные магические эффекты почти всегда имеют какие-нибудь синие искры, которые сделаны именно частицами.

И так далее.

Симуляции с участием объектов — другая большая тема. Кроме разрушения городов, по физике считают поведение автомобилей, толп, тканей. Да всего, что угодно, если расчет дает качественный результат быстрее, чем ручная работа.
Рендер
Рендер очень тесно связан с шейдингом материалов и освещением, потому что их основу он как раз и дает. Базовые материалы, настраиваемые как захочешь, источники света, виртуальные камеры — это все работает в тесной связке с программой-визуализатором. Трехмерные пакеты имеют свои стандартные рендереры, и почти всегда позволяют подключать сторонние.
За последние лет десять рендереры проделали огромный путь к фотореализму. Материалы и карты к ним в свободном доступе позволяют быстро получать достойный результат даже дома с некоторыми оговорками. Например — статичные картинки делать можно практически без ограничений. Ну займет рендер у фрилансера несколько часов — поставил на ночь, да и все дела. Вот видео делать значительно сложнее, тут уже скорее всего придется арендовать какие-то облачные мощности.
Композитинг или композ — это сложный многослойный монтаж, объединение всего съемочного материала в кадре. Слои могут свободно располагаться в виртуальном пространстве, подвергаться сложным обработкам, воздействовать друг на друга. Любой кадр с компьютерной графикой — результат композа.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (дифференцированный зачёт 5 семестр)
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1) Вся киноплёнка первых десятилетий — как позитивная, так и негативная — была ортохроматической. Если при печати позитива это никак не сказывалось на изображении, то при съёмке на негативную плёнку такого типа, полутона цветных объектов съёмки передавались искажённо: розовые губы актёров получались чёрными, а голубые глаза – белыми, вынуждая использовать специальный грим. Выпуск первых панхроматических сортов, равномерно чувствительных ко всему видимому спектру, был начат в 1913 году специально для первых технологий цветного кино, таких, как Kinemacolor и Prizma. Однако съёмка натурных сцен чёрно-белого фильма «Королева моря» на такую киноплёнку впервые состоялась только пять лет спустя. Большинство кинематографистов предпочитали привычную ортохроматическую плёнку, считая её «достаточно хорошей», и более дорогие панхроматические сорта оставалась лишь дополнительным пунктом в списке продукции. Небольшое количество закупалось главным образом для съёмки «дня под ночь» через красный светофильтр и для студийных съёмок лиц актёров крупным планом. Для других сюжетов панхроматическая плёнка не использовалась, так как на монтажных склейках со сценами, снятыми на ортохроматические сорта, оказывалась заметной разница тона цветных костюмов и ярко окрашенных предметов. Недостатками панхроматической плёнки были более высокая стоимость (7 центов за фут против 3 для «ортохрома») и необходимость обработки в полной темноте, исключающая привычную возможность исправления ошибок экспонирования при проявлении.

Ортохроматическая киноплёнка была основным негативным материалом вплоть до конца 1920-х годов, пока Gevaert не наладил выпуск недорогой панхроматической плёнки «Pan-23». Kodak немедленно включился в соревнование, существенно снизив расценки на свои панхроматические сорта, к 1928 году занявшие рынок целиком. Переход на новый тип негативной киноплёнки затронул все звенья технологической цепочки кинопроизводства. Проявились недостатки большинства киносъёмочных объективов, теперь оказавшихся малопригодными из-за хроматической аберрации, незаметной на старых киноплёнках. Изменилось просветление оптики, до этого компенсировавшее светорассеяние в сине-фиолетовом спектральном диапазоне. Оптическая промышленность начала спешное переоснащение всей киноотрасли объективами, в названиях которых отразилась новая технология, например, «Cooke Speed Panchro». Ртутные светильники уступили место лампам накаливания, свет которых был практически неактиничным для старых типов плёнки, но для новых подходил гораздо лучше, чем зелёное освещение высоковольтных газоразрядных ламп постоянного тока. Переход на панхроматическую киноплёнку был настолько важен, что обозначения «Pan» или «Панхром» сохранялись в названии сортов киноплёнки вплоть до конца 1950-х годов. Дальнейшим прогрессом стало появление изопанхроматической киноплёнки, в которой был скомпенсирован провал в области зелёного цвета, характерный для панхрома и приводящий к искажённому отображению растительности.

2) 70-мм пленка (или 65-мм пленка) - широкоформатная пленка с высоким разрешением для киносъемки, с площадью негатива почти в 3,5 раза больше, чем у стандартного формата 35-мм кинопленки. При использовании в фотоаппаратах ширина пленки составляет 65 мм (2,6 дюйма). Для проецирования оригинальная 65-мм пленка печатается на 70-мм (2,8 дюйма) пленке. Дополнительные 5 мм содержат четыре магнитные полосы, содержащие шесть дорожек стереофонического звука. Хотя более поздние 70-мм отпечатки используют цифровое кодирование звука (в частности, формат DTS), подавляющее большинство существующих и сохранившихся 70-мм отпечатков предшествуют этой технологии.

Каждый кадр имеет пять отверстий в высоту с соотношением сторон 2,2:1.Однако использование анаморфных объективов Ultra Panavision 70 позволяет получить сверхширокое изображение с соотношением сторон 2,76:1. На сегодняшний день Ultra Panavision 70 обеспечивает самый большой размер изображения в истории кинопроизводства; превзойден только Polyvision, который использовался только для фильма "Наполеон" 1927 года.

Что касается выставки, 70-мм пленка всегда считалась специальным форматом, предназначенным для эпических и зрелищных фильмов, снятых на 65-мм пленках, и блокбастеров, которые были выпущены как в 35-мм, так и в виде 70-мм увеличений. В то время как немногие места были оборудованы для показа этого специального формата, на пике его популярности на большинстве крупных рынков и городов были кинотеатры, которые могли его показывать. В некоторых залах по сей день продолжают показывать 70-миллиметровую пленку или даже постоянно или временно установили 70-миллиметровые проекторы для более поздних 70-миллиметровых выпусков 
3)Компьютерные технологии в кинематографе 
Моделирование

Чтобы показать зрителю сцену, которой не существует в реальности, а строить павильон лениво, дорого, или нет времени, или дело происходит в пиксаровском мультике — нужно ее построить виртуально.

Самая популярная технология описания объектов в трехмерной графике — создание полигональной сетки. То есть объект описывается точками (вершинами), соединяющими их ребрами и гранями. Грани, образованные любым количеством точек от трех, называются полигонами. Это значит, что любой компьютерный герой в кино, на самом деле, многогранник, просто этих граней очень много.
Симуляции

Симуляции в нашем случае — это любые сцены, не создающиеся руками покадрово, а развивающиеся сами, следуя каким-то заданным правилам.
Начнем с симуляций частиц. Их используют, когда надо гореть, дымить, литься, сыпаться и так далее.
Частицы или партиклы — это такие точки в виртуальном пространстве. Сами по себе они не имеют визуальной составляющей, но таковую можно навесить поверх.

Частички полезны в системах, когда они как-то взаимодействуют с другими частичками рядом. В зависимости от правил этого взаимодействия, система частиц может вести себя похожим на воду, огонь, песок, желе, снег и еще много каким образом, подчиняясь заданным в симуляции силам и взаимодействуя с объектами в сцене.

После на готовую запись их поведения можно навесить геометрию и эффекты, которые заставят зрителя увидеть материал вместо множества точек.

Симуляции частицами и флюидами — это упрощенная модель поведения реальных веществ, главная разница тут в меньшем количестве точек. Но, как следствие такого подхода, качественная имитация той же воды все равно требует большого количества частиц и последующей шлифовки эффектами, которые сымитируют пену и пузырьки отдельными процессами.

Огонь, дым, взрывы — все они хорошо имитируются.

Сыпучие или вязкие материалы, которые контролируемо себя ведут сделаны точно таким образом.

Разнообразные магические эффекты почти всегда имеют какие-нибудь синие искры, которые сделаны именно частицами.

И так далее.

Симуляции с участием объектов — другая большая тема. Кроме разрушения городов, по физике считают поведение автомобилей, толп, тканей. Да всего, что угодно, если расчет дает качественный результат быстрее, чем ручная работа.
Рендер
Рендер очень тесно связан с шейдингом материалов и освещением, потому что их основу он как раз и дает. Базовые материалы, настраиваемые как захочешь, источники света, виртуальные камеры — это все работает в тесной связке с программой-визуализатором. Трехмерные пакеты имеют свои стандартные рендереры, и почти всегда позволяют подключать сторонние.
За последние лет десять рендереры проделали огромный путь к фотореализму. Материалы и карты к ним в свободном доступе позволяют быстро получать достойный результат даже дома с некоторыми оговорками. Например — статичные картинки делать можно практически без ограничений. Ну займет рендер у фрилансера несколько часов — поставил на ночь, да и все дела. Вот видео делать значительно сложнее, тут уже скорее всего придется арендовать какие-то облачные мощности.
Композитинг или композ — это сложный многослойный монтаж, объединение всего съемочного материала в кадре. Слои могут свободно располагаться в виртуальном пространстве, подвергаться сложным обработкам, воздействовать друг на друга. Любой кадр с компьютерной графикой — результат композа.
Эталон ответа к практическому заданию
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1) Вся киноплёнка первых десятилетий — как позитивная, так и негативная — была ортохроматической. Если при печати позитива это никак не сказывалось на изображении, то при съёмке на негативную плёнку такого типа, полутона цветных объектов съёмки передавались искажённо: розовые губы актёров получались чёрными, а голубые глаза – белыми, вынуждая использовать специальный грим. Выпуск первых панхроматических сортов, равномерно чувствительных ко всему видимому спектру, был начат в 1913 году специально для первых технологий цветного кино, таких, как Kinemacolor и Prizma. Однако съёмка натурных сцен чёрно-белого фильма «Королева моря» на такую киноплёнку впервые состоялась только пять лет спустя. Большинство кинематографистов предпочитали привычную ортохроматическую плёнку, считая её «достаточно хорошей», и более дорогие панхроматические сорта оставалась лишь дополнительным пунктом в списке продукции. Небольшое количество закупалось главным образом для съёмки «дня под ночь» через красный светофильтр и для студийных съёмок лиц актёров крупным планом. Для других сюжетов панхроматическая плёнка не использовалась, так как на монтажных склейках со сценами, снятыми на ортохроматические сорта, оказывалась заметной разница тона цветных костюмов и ярко окрашенных предметов. Недостатками панхроматической плёнки были более высокая стоимость (7 центов за фут против 3 для «ортохрома») и необходимость обработки в полной темноте, исключающая привычную возможность исправления ошибок экспонирования при проявлении.

Ортохроматическая киноплёнка была основным негативным материалом вплоть до конца 1920-х годов, пока Gevaert не наладил выпуск недорогой панхроматической плёнки «Pan-23». Kodak немедленно включился в соревнование, существенно снизив расценки на свои панхроматические сорта, к 1928 году занявшие рынок целиком. Переход на новый тип негативной киноплёнки затронул все звенья технологической цепочки кинопроизводства. Проявились недостатки большинства киносъёмочных объективов, теперь оказавшихся малопригодными из-за хроматической аберрации, незаметной на старых киноплёнках. Изменилось просветление оптики, до этого компенсировавшее светорассеяние в сине-фиолетовом спектральном диапазоне. Оптическая промышленность начала спешное переоснащение всей киноотрасли объективами, в названиях которых отразилась новая технология, например, «Cooke Speed Panchro». Ртутные светильники уступили место лампам накаливания, свет которых был практически неактиничным для старых типов плёнки, но для новых подходил гораздо лучше, чем зелёное освещение высоковольтных газоразрядных ламп постоянного тока. Переход на панхроматическую киноплёнку был настолько важен, что обозначения «Pan» или «Панхром» сохранялись в названии сортов киноплёнки вплоть до конца 1950-х годов. Дальнейшим прогрессом стало появление изопанхроматической киноплёнки, в которой был скомпенсирован провал в области зелёного цвета, характерный для панхрома и приводящий к искажённому отображению растительности.

2) 70-мм пленка (или 65-мм пленка) - широкоформатная пленка с высоким разрешением для киносъемки, с площадью негатива почти в 3,5 раза больше, чем у стандартного формата 35-мм кинопленки. При использовании в фотоаппаратах ширина пленки составляет 65 мм (2,6 дюйма). Для проецирования оригинальная 65-мм пленка печатается на 70-мм (2,8 дюйма) пленке. Дополнительные 5 мм содержат четыре магнитные полосы, содержащие шесть дорожек стереофонического звука. Хотя более поздние 70-мм отпечатки используют цифровое кодирование звука (в частности, формат DTS), подавляющее большинство существующих и сохранившихся 70-мм отпечатков предшествуют этой технологии.

Каждый кадр имеет пять отверстий в высоту с соотношением сторон 2,2:1.Однако использование анаморфных объективов Ultra Panavision 70 позволяет получить сверхширокое изображение с соотношением сторон 2,76:1. На сегодняшний день Ultra Panavision 70 обеспечивает самый большой размер изображения в истории кинопроизводства; превзойден только Polyvision, который использовался только для фильма "Наполеон" 1927 года.

Что касается выставки, 70-мм пленка всегда считалась специальным форматом, предназначенным для эпических и зрелищных фильмов, снятых на 65-мм пленках, и блокбастеров, которые были выпущены как в 35-мм, так и в виде 70-мм увеличений. В то время как немногие места были оборудованы для показа этого специального формата, на пике его популярности на большинстве крупных рынков и городов были кинотеатры, которые могли его показывать. В некоторых залах по сей день продолжают показывать 70-миллиметровую пленку или даже постоянно или временно установили 70-миллиметровые проекторы для более поздних 70-миллиметровых выпусков 
3) Всего можно выделить существование четырех типов оборудования, которые подходят для того, чтобы осуществлять стереосъемку.

1. Однин фотоаппарат. Такое оборудование не нуждается в использовании двух камер. Для осуществления стереосъемки вам потребуется для начала сфотографировать первый ракурс, а затем сместить фотокамеру, и снять второй ракурс. При смещении следует следить за тем, чтобы оно было горизонтальным. Если у вас отмечается наличие небольшого рассинхрона кадров, то вы его сможете легко исправить, осуществляя монтаж стереофотографии. Благодаря данному методу снимаются только статичные объекты.

Данное оборудование отличается тем, что для съемки нет необходимости использовать какое-нибудь дополнительное оборудование. Но такая стереосъемка является очень сложной в особенности перемещения камеры.

2. Синхронизированные фотоаппараты, которые представлены фотоспаркой. Фотограф сам выбирает оборудование для съемки. Для осуществления стереосъемки в данном случае необходимо разместить по горизонтали два фотоаппарата, и осуществить синхронную съемку. Фотоспарка может быть как вертикальной, так и горизонтальной. А при осуществлении съемки при помощи фотоспарки, можно использовать как параллельный, так и направленный метод. В данном случае вы можете в качестве оборудования подобрать любые фотоаппараты, Но изготавливать такие фотографии вам придется самостоятельно.

3. Стереофотоаппарат. Такой фотоаппарат создан специально для стереосъемки, и не требует каких-либо навыков или усилий. Но в данном случае вы можете осуществлять съемку только параллельным методом, потому что объективы камеры являются неподвижными.

4.Стереообъективы. Они отличаются от стереофотоаппарата тем, что посредством них вы можете осуществлять направленный метод съемки.
Эталон ответа к практическому заданию
для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (дифференцированный зачёт 5 семестр)
МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 
ППКРС/ППССЗ по профессии/специальности 
51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

10Вариант 

1) Цифровое кино — современная технология кинематографа, основанная на использовании цифровых форм производства и распространения кинофильмов без использования киноплёнки. Фильмы демонстрируются с жёстких и оптических дисков при помощи цифрового кинопроектора вместо обычного. Цифровой кинематограф не использует технологии телевидения высокой чёткости и не имеет ничего общего со стандартами сжатия видео высокой чёткости. В цифровом кино используются свои стандарты разрешения, соотношения сторон кадра и кадровой частоты, заимствованные у традиционного плёночного кинематографа.

Цифровой кинематограф стал возможен благодаря появлению цифровых кинопроекторов, позволяющих непосредственно демонстрировать цифровые фильмы на большом экране в кинотеатрах.

2) 70-мм пленка (или 65-мм пленка) - широкоформатная пленка с высоким разрешением для киносъемки, с площадью негатива почти в 3,5 раза больше, чем у стандартного формата 35-мм кинопленки. При использовании в фотоаппаратах ширина пленки составляет 65 мм (2,6 дюйма). Для проецирования оригинальная 65-мм пленка печатается на 70-мм (2,8 дюйма) пленке. Дополнительные 5 мм содержат четыре магнитные полосы, содержащие шесть дорожек стереофонического звука. Хотя более поздние 70-мм отпечатки используют цифровое кодирование звука (в частности, формат DTS), подавляющее большинство существующих и сохранившихся 70-мм отпечатков предшествуют этой технологии.

Каждый кадр имеет пять отверстий в высоту с соотношением сторон 2,2:1.Однако использование анаморфных объективов Ultra Panavision 70 позволяет получить сверхширокое изображение с соотношением сторон 2,76:1. На сегодняшний день Ultra Panavision 70 обеспечивает самый большой размер изображения в истории кинопроизводства; превзойден только Polyvision, который использовался только для фильма "Наполеон" 1927 года.

Что касается выставки, 70-мм пленка всегда считалась специальным форматом, предназначенным для эпических и зрелищных фильмов, снятых на 65-мм пленках, и блокбастеров, которые были выпущены как в 35-мм, так и в виде 70-мм увеличений. В то время как немногие места были оборудованы для показа этого специального формата, на пике его популярности на большинстве крупных рынков и городов были кинотеатры, которые могли его показывать. В некоторых залах по сей день продолжают показывать 70-миллиметровую пленку или даже постоянно или временно установили 70-миллиметровые проекторы для более поздних 70-миллиметровых выпусков 

3) Технические особенности

На момент дебюта 5D mark II получил самую современную матрицу. Сейчас ее характеристики уже так не впечатляют, но назвать сенсор устаревшим язык не повернется. Во-первых, из-за высокого разрешения. Это сегодня уже появились кропнутые камеры с разрешением 24 Мпикс, тогда как три года назад 21 Мпикс 5D mark II вызвали фурор и бурные дебаты о том, зачем столько нужно. Впрочем, если для любителя избыток мегапикселей и правда кажется лишним, ведь, чтобы печатать фотографии форматом А4 и просматривать их на мониторе, хватит даже достаточно скромного разрешения, то профессионалу, чьи работы могут использоваться для плакатов и наружной рекламы, запас по пикселям пригодится. 21 миллион точек - самое то. И пусть при этом в формате RAW на 8-гигабайтную карточку помещается всего 270 снимков.

Во-вторых, матрица демонстрирует очень приличный диапазон ISO. Штатные значения простираются от ISO 100 до ISO 6400, но программно расширяются до ISO 50, 12 800 и 25 600. Правда, далеко не все из них рабочие. С ISO 1600 и 3200 проблем нет, а вот большие значения грешат значительным количеством шума. Впрочем, ISO 6400 с натяжкой еще можно признать рабочей. Фотографии, сделанные на ISO 25 600, почти сразу можно удалять, но это и так уже из области фантастики.

Чисто субъективно матрица 5D mark II выдает отличные снимки. Это сложно описать языком цифр и строгих параметров, но фотографии могут влюбить в себя с первого взгляда. Есть непередаваемая магия полноформатной матрицы, и 5D mark II ею обладает в полной мере. Сильное размытие фона, высокая детализация и резкость, широкий динамический диапазон, большой запас для редактирования — это действительно дорогого стоит. Покупка 5D mark II даже на замену такому продвинутому аппарату, как Canon 7D, способна действительно улучшить качество снимков - за счет принципиально другой матрицы. Без преувеличения можно сказать, что сенсор — это лучшее, что есть в «пятаке».
Работа с камерой

Несмотря на то, что 5D mark II считается очень продвинутым аппаратом для взыскательных фотографов, автоматический режим в нем не только сохранился, но и расширился. К традиционной «зеленой зоне», в которой блокируются все настройки, добавился так называемый интеллектуальный автоматический режим. Отличие в том, что пользователю разрешено задавать некоторые значения, а остальные камера все равно подберет сама.
Еще одна функция, которая может пригодиться при съемке, - режим приоритета светлых оттенков. Работает она так: анализируется яркость изображения и подгоняется таким образом, чтобы темные области в изображениях казались более яркими. Динамический диапазон при этом расширяется, а переходы между оттенками и светлыми областями становятся более плавными. Такую функцию можно использовать при съемке пейзажей и в яркий солнечный день, когда на объектах появляются резкие черные тени
Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

3 курс 6 семестр

Курс 3  Учебная группа 3ФВТ (6 семестр)
	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Осуществил отбор предоставленных видеофрагментов. 
	2

	
	Отобрал видеофрагменты пригодные и не пригодные для последующего видеомонтажа.
	1

	
	Отобрал видеофрагменты не пригодные для последующего видеомонтажа.
	0

	2.
	Осуществил монтаж отобранных видеофрагментов/
	2

	
	Не осуществил монтаж отобранных видеофрагментов
	0

	3.
	Осуществил наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом/ 

	2

	
	Осуществил наложение звукового фрагмента, не очуществил его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом/
	1

	
	Не осуществил наложение звукового фрагмента и его синхронизацию с отобранным и обработанным видеофрагментом;

	0

	4.
	Применил монтажные приёмы.
	2

	
	Не применил монтажные приёмы.
	0

	Максимальное количество баллов  - 8

Оценка «отлично» - 8 баллов

Оценка «хорошо» - 7 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 6 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 6 баллов



Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

4 курс 7 семестр

Курс 4  Учебная группа 4ФВТ   № варианта _________

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения
	1

	
	Не сформировал техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения
	0

	2.
	Записал стихотворение
	1

	
	Не записал стихотворение
	0

	3.
	Сформировал алгоритм обработки полученного файла
	1

	
	Не сформировал алгоритм обработки полученного файла
	0

	4.
	Обработал запись в программе по сформированному алгоритму
	1

	
	Не обработал запись в программе по сформированному алгоритму
	0

	5.
	Подобрал музыкальное сопровождение
	1

	
	Не подобрал музыкальное сопровождение
	0

	6.
	Использовал эффекты для вторичной обработки секвенции
	1

	
	Не использовал эффекты для вторичной обработки секвенции
	1

	7.
	Осуществил экспорт файла в формате MP3
	1

	
	Не осуществил экспорт файла в формате MP3
	0

	Максимальное количество баллов  - 7

Оценка «отлично» - 7 баллов

Оценка «хорошо» - 5-6 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 4 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


Критерии оценки качества выполнения практического задания

для оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу МДК.01.02.Звуковое оформление видеофильма, теория и практика кино                                 

ППССЗ по профессии/специальности 

51.02.01 Народное художественное творчество

(Вид: Фото – и видеотворчество)

4 курс 8 семестр

Курс 4  Учебная группа 4ФВТ   № варианта _________

	№ п/п
	Критерии оценки
	Оценка

(в баллах)

	1.
	Сформировал техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения
	1

	
	Не сформировал техническое оснащение звукорежиссёра, необходимое для записи стихотворения
	0

	2.
	Записал стихотворение
	1

	
	Не записал стихотворение
	0

	3.
	Сформировал алгоритм обработки полученного файла
	1

	
	Не сформировал алгоритм обработки полученного файла
	0

	4.
	Обработал запись в программе по сформированному алгоритму
	1

	
	Не обработал запись в программе по сформированному алгоритму
	0

	5.
	Подобрал музыкальное сопровождение
	1

	
	Не подобрал музыкальное сопровождение
	0

	6.
	Использовал эффекты для вторичной обработки секвенции
	1

	
	Не использовал эффекты для вторичной обработки секвенции
	1

	7.
	Осуществил экспорт файла в формате MP3
	1

	
	Не осуществил экспорт файла в формате MP3
	0

	8.
	Осуществил наложение звуковой дорожки на видеоряд
	1

	
	Не осуществил наложение звуковой дорожки на видеоряд
	0

	Максимальное количество баллов  - 8

Оценка «отлично» - 8 баллов

Оценка «хорошо» - 7-6 баллов

Оценка «удовлетворительно» - 5 баллов

Оценка «неудовлетворительно» - ниже 4 баллов


5.Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (2 курс 3 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 4 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.

Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (2 курс 4 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 4 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.
Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (3 курс 5 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 4 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.
Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (3 курс 6 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 6 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.
Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (4 курс 7 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 4 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.

Условия положительного/отрицательного заключения по результатам оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (4 курс 8 семестр)
Для положительного заключения по результатам оценочной процедуры по учебной дисциплине установлено пороговое значение показателя суммарной оценки, при котором принимается положительное решение, констатирующее уровень сформированности образовательных результатов не менее 5 баллов; 

При не освоении одного образовательного результата принимается решение об отрицательном заключении.

6. Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (2 курс 3 семестр)
Дифференцированный зачёт проводится в форме выполнения практического задания. Оценка качества прохождения учебной дисциплины происходит в соответствии с представленными критериями оценки.

Эксперт должен:

· получить критерии оценивания ответов студентов;

· проводить проверку работ в соответствии с критериями оценивания;

· выставить результаты оценивания в аттестационную ведомость.
Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (2 курс 4 семестр)
Экзамен проводится в форме выполнения практического задания. Оценка качества прохождения учебной дисциплины происходит в соответствии с представленными критериями оценки.

Эксперт должен:

· получить критерии оценивания ответов студентов;

· проводить проверку работ в соответствии с критериями оценивания;

· выставить результаты оценивания в аттестационную ведомость.
Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (3 курс 5 семестр)
Дифференцированный зачёт проводится в форме выполнения практического задания. Оценка качества прохождения учебной дисциплины происходит в соответствии с представленными критериями оценки.

Эксперт должен:

· получить критерии оценивания ответов студентов;

· проводить проверку работ в соответствии с критериями оценивания;

· выставить результаты оценивания в аттестационную ведомость.
Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (3 курс 6 семестр)
Дифференцированный зачёт проводится в форме выполнения практического задания. Оценка качества прохождения учебной дисциплины происходит в соответствии с представленными критериями оценки.

Эксперт должен:

· получить критерии оценивания ответов студентов;

· проводить проверку работ в соответствии с критериями оценивания;

· выставить результаты оценивания в аттестационную ведомость.
Инструкция для эксперта (оценщика) по процедуре оценки освоения образовательных результатов по междисциплинарному курсу (4 курс 7 семестр)
Экзамен проводится в форме выполнения практического задания. Оценка качества прохождения учебной дисциплины происходит в соответствии с представленными критериями оценки.

Эксперт должен:

· получить критерии оценивания ответов студентов;

· проводить проверку работ в соответствии с критериями оценивания;

· выставить результаты оценивания в аттестационную ведомость.
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